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Amintiri despre un mare profesor

Printre figurile marilor dascali care mi-au marcat anii
de formare ca muzician, cea a maestrului Victor Iusceanu
ocupa un loc aparte.

Cei trei ani de ,,Teorie si solfegiu” parcursi sub indru-
marea sa, ne-au pus, celor ce am avut sansa de a-1 avea profe-
sor, bazele unui solid arsenal de cunostinte si deprinderi, ce
au constituit temelia devenirii noastre ca muzicieni.

Basarabeanul cu trup masiv, fata latd, zambitoare, ochi
vii si iscoditori, care intra cu mers usor leganat in silile de
curs ale Conservatorului bucurestean, impunea din prima
clipa in care il vedeai. Domina cu figura-i impunatoare intre-
aga audientd, peste care picura cu mare talent de dascal seva
cunoasterii teoriei muzicale.

Cursurile sale aveau densitate, structurare logica, dar
totodata claritate §i accesibilitate, maestrul posedand ca ni-
meni altul arta de a transforma materia arida si abstracta a
Teoriei muzicale intr-un corp viu, fluid, perfect inteligibil si
in acelasi timp transparent si de o rigoare perfectd. Intervale
si ritmuri, tonalitati si moduri, cromatizari si modulatii, tot
continutul indigest al Teoriei muzicii devenea limpede si usor
asimilabil.

Posedand reale insusiri pedagogice, maestrul se apleca
cu daruire asupra invataceilor sai, calauzindu-i si suprave-
ghindu-i pas cu pas. Seminariile sale, adevarate laboratoare
de lucru, erau dense, incarcate de tensiune. Verifica minutios
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pe fiecare student in parte, cici maestrul ne dadea solfegii
de studiat, teme de realizat, structuri de intonat. Si, vai de
cel care indraznea sa vind la seminar nepregatit! Ochii scan-
teietori ai maestrului Incepeau sd arunce sdgeti asupra
nefericitului, In timp ce glasul sau revoltat il apostrofa: ,Asta
salfegiu (sic) studiat la mata?”

»,Maestre, astdzi nu pot canta. Am racit i sunt ragusit”,
incerca sa se scuze vre-un student mai lenes. ,,Nu poti canta ?
Atunci fluierd!”, suna replica tdioasa a maestrului.

Si ce solfegii admirabil construite, cu o melodicitate
calda, duioasd, cu o ritmica surprinzator de diversa (caci
maestrul era si compozitor!). Uneori, incantat de interpreta-
rea vreunei melodii pentatonice, lasa capul pe spate si cu ochii
intredeschisi murmura: ,,Ai, ai, ai ! Parca vad o chinizoaica
(sic), cu un evantai, care canta intr-un balcon....... ”

Si asa, seminar dupa seminar, examen dupa examen,
cei trei ani de teorie si solfegii au trecut pe nesimtite. La
sfarsitul lor, datoritd acestui mare profesor, care a fost Victor
Iusceanu, eram cu tofii in posesia cheii ce ne facilita accesul
la noi si noi domenii ale cunoasterii artei muzicale: forme
muzicale, citire de partituri, instrumentatie si orchestratie.

Georgeta Aldea (Grigoras),profesor si dirijor
Aprilie 2010
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VICTOR IUSCEANU

Personalitatea profesorului, compozitorului, dirijorului
si a autorului de lucrari didactice, Victor Tusceanu.

»Simpozionul National Prof. univ. dr. Petre Brancusi”,
editia a opta, este un prilej deosebit de a evoca lumea profeso-
rilor si a emulilor lor, dintr-un domeniu artistic §i pedagogic
de prim rang, asa cum poate fi considerata aceasta arta subli-
ma — muzica. Din punct de vedere strict istoric constatdm ca
studentul Petre Brancusi, de pe meleagurile gorjene, devenit
la maturitate o mare personalitate pedagogicd si muzicala, a
fost, la randul sau, studentul unor alti profesori si muzicieni
de notorietate, printre care si a lui Victor Tusceanu. Cat din
harul acestor profesori a ajuns la inima si mintea tanarului
aplecat asupra studiului muzicii $i ce au avut acestia ca per-
sonalitate pregnanta si convingatoare din punct de vedere es-
tetic si pedagogic de au convins tinerii sd progreseze si ei la
inaltimi care uneori depasesc pe profesori?

Victor M. Tusceanu ramane, printre muzicienii romani,
o personalitate complexa si deosebit de apreciata, atat in tim-
pul vietii cat si dupa disparitie, in calitatea lui de profesor, in
diverse ipostaze didactice, ca dirijor, autor de lucrari didacti-
ce, s1 mai ales 1n calitatea sa de compozitor.

Victor Iusceanu s-a nascut in orasul Chisinau — Basara-
bia, in anul 1905, luna iunie, ziua 23.

Tatal, Mihail F. Iuschevici, mama Ana. Victor a ramas
orfan la varsta de 3 luni, (tatal a fost militar, decedat in anul
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1905), mama a fost la Inceput casnica si apoi impiegata de bi-
rou la primaria orasului Chisindu. Nu a avut frati sau surori,
fiind sigurul copil la parinti. Mama a decedat in anul 1966.

Studiile secundare le-a urmat la ,,Liceul Mihail Emi-
nescu” din Chisinau.

Conform legii numelui, numele de familie Tuschevici
a fost modificat in Tusceanu.

Situatia materiala, la varsta copilariei a fost destul
de grea, a trait in mari lipsuri, deoarece din salariul mic al
mamei erau intretinuti: bunica, Victor si un unchi batran. Din
cauza acestor greutdfi materiale a fost nevoit sa-si castige
existenta, inca de cand era elev.

S-a casatorit cu Tamara Osipiuc, casnica, dar care a
urmat studiile liceale la Chisinau iar cele universitare la Gre-
noble (Franta) si Praga (Cehia, la vremea aceea, Cehoslova-
cia) si a functionat intre anii 1948-1958 ca profesoara supli-
nitoare de limba rusa.

Are o singura fiicd, Simona Iugceanu-Corjos care a
ocupat postul de prim-harpista solista la Opera Romana, timp
de 45 ani, in perioada 1957-2002.

Victor Iusceanu a urmat studiile muzicale la Conser-
vatorul din Chisindu (1924-1930; 1938-1939) cu Marc Pes-
ter (vioard), Gheorghi Iatentkovski (compozitie), Veceslav
Bulaciov (contrapunct) si la Academia de muzica ,,George
Enescu” din Iasi (1934 —1937), cu Sofia Teodoreanu si Ca-
rol Nosek (teoria muzicii) Alexandru Zirra (armonie), Con-
stantin Georgescu (contrapunct, istoria muzicii, orchestratie,
compozitie), Gavril Galinescu (folclor) si Antonin Ciolan (di-
rijat orchestrd). El a terminat studiile la patru sectiuni: teoria
muzicii, pedagogie, vioara si compozitie. Profesor de muzica
si de vioara in invatamantul secundar la Chisinau si Bucu-
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resti (1929-1952); profesor de teorie a muzicii §i armonie la
Conservatorul particular ,,Lyra” din Bucuresti (1944-1948),
sef de orchestra la Teatrul Muncitoresc C.F.R. din Bucuresti
(1946-1965), asistent univesitar, lector, conferentiar 1949
—1964) si profesor universitar (1964—1975) la catedra de te-
orie a muzicii din cadrul Conservatorului din Bucuresti, iar
ultimul an din viata ca profesor consultant. A publicat articole
despre muzica in presa, a sustinut comunicari stiintifice, con-
ferinte, concerte-lectii. Distinctii: Medalia Muncii, Meritul
muncii.

In Anuarul, editat in 1945-1946 de cétre Conservatorul
de Muzica si Arta Dramatica ,,LIRA”, Victor Tusceanu publi-
ca un articol extrem de elocvent pentru sistemul de pregatire
pe care il propune studentilor sdi: (...) Sunt de acord ca stu-
dentul trebuie sa aiba, pe primul plan, obiectul lui principal;
canto, vioara, pian etc., dar, studiul acestor obiecte nu-I for-
meaza ca muzicant desavarsit, ci numai un complex de studii
il pregateste pentru dezvoltarea si perfectionarea lui muzicala
(...). Ele se completeaza unele pe altele, formand, in comple-
xul lor, cultura muzicala ...”. Toate studiile predate la Conser-
vator sunt necesare in aceeasi masura.

Victor Iugceanu a avut o cronicd elogioasa semnata
de Lotis Dolenga in ziarul din Chisindu ,,Semnalul” din 13/
11/1938, intitulata: ,,Cateva cuvinte despre muzica basarabea-
na” care remarca talentul acestuia, scriind: ,,...sa Inchinam
cateva randuri unui talentat compozitor din Chisindu, care
poate fi considerat drept fala muzicii basarabene. E vorba de
profesorul Victor Tuschevici. (...) Muzica lui Victor Iusche-
vici e vioaie, sdnatoasd, naturald. Originald si simpla. Dintr-
un articol detaliat aparut intr-un ziar din Basarabia, aflam ca
postul de Radio emisiune, care se va infiinta la Chisinau, va
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da posibilitate tuturor melomanilor, sd asculte operele acestui
tanar si valoros compozitor”.

La data de 20 07.1974, primea de la marele muzician
Ioan D. Chirescu urmatoarea apreciere scrisa:

,Bunului meu coleg si prieten, prof. univ. Victor lus-
ceanu, In semn de admirabila pretuire pentru rodnica activi-
tate didactica si creatoare depusa fara intrerupere in folosul
Patriei noastre dragi, al carui limbaj muzical minunat il uti-
lizeaza maestrit in valoroasele si diversele lucrari personale.
Cu deosebita afectiune, loan D. Chirescu

Sa prezentam, in continuare, titlurile lucrarilor cele
mai importante ale lui Victor Iugceanu, iar pe cele mai impor-
tante, sa le analizam.

OPERE SELECTIONATE
OPERA COMICA, OPERETE, MUZICA DE SCENA

Bastonul fermecat (1936), opereta pentru copii de I.
Kalughin (muzica in colaboare cu Gh. Iatentkovski),

Robinson Crusoe (1937), operetd pentru copii de I. Ka-
lughin (muzica: Victor lusceanu),

Harta-Razesul (1938, revazuta 1967) operda comi-
ca dupa Vasile Alecsandri, Bucuresti, Ed. Conservatorului,
1969,

Afaceri importante (1946) de V1. Mass si M. Cervinski
— muzica de scena,

Saracia nu e viciu (1946) de A. N. Ostrovschi — muzica
de scena,

Coliba lui Mos Toma (1947) dupa Harriet Beecher —
Stowe — muzica de scena,
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Inima Inflacarata (1948) de A.N. Ostrovschi,
Covorul lui Djomart (1948) de Rosal si Tadjibaev —
muzica de scena,
Atelierul de papusi (1949) de Nell Cobar, opereta pen-
tru copili,
Cenusareasa (1951) de Radu Miron, opereta pentru co-

p1,

Piatra din casa (1952) opereta dupa Alecsandri, Bucu-

resti, Editura Conservatorului, 1970.

in data de luni 21 decembrie 1959, la Televiziunea
Romana se prezinta spectacolul ,,Chirita of Barzoi” dupa pie-
sele lui Vasile Alecsandri, sub conducerea muzicala a lui Vic-
tor [usceanu, transmis din studioul de televiziune, 1n regia lui
Lucian lonescu, iar ca interpreti: Nely Nicolau-Stefanescu,
Constanta Campeanu, Tamara Buciuceanu, Dumitru Furdui,
Marieta Rares, artistd emerita, Vasilica Tastaman, Benedict
Dabija, Stefan Ciubotarasu, Sandu Sticlaru, si altii, iar ima-
ginea a fost asigurata de: George Pascaru, Virgil Cojocaru si
Ovidiu Druga.

Vorbind despre cele doua operete ale lui Victor Tuscea-
nu ,,Piatra din casd” si ,,Hartd-Razesul” trebuie spus cd un
moment important 1n activitatea componistica a acestuia este
prezentarea n data de 3 decembrie 1968 a acestor doua lucrari
pe scena Studioului Conservatorului. Acompaniat de Orches-
tra de studio a Conservatorului dirijatd de Grigore losub si
montat de Mihai Marta, spectacolul aduce la rampa — 1n afara
de solista Operetei bucurestene, Vali Niculescu — pe George
Crasnaru (viitorul celebru cantiret de pe meleagurile lumii)
pe Radu Popescu, Daniela Voicu, Liliana Pagu, Ana Molla,
N. Popenici, Vasile Cernaianu, Mircea Mihalache, Smaranda
Toscani si Zoe Merdineanu.
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Reporterul Eugen Bartufan pune o intrebare cu
aceasta ocazie in revista ,,Orfeu” lui Victor ITusceanu privind
principiile ce au stat la baza muzicii scrise pentru cele doua
operete. Compozitorul raspunde astfel: ,,Valorificarea minu-
natelor intonatii romanesti care au fost puse in slujba textului
genial al lui Vasile Alecsandri. Am cautat sa aplic, unde era
cazul, sistemele modale printr-o orchestratie si armonie adec-
vate. Am cautat sa apropii aceasta muzica de timpul, de atmo-
sfera perioadei de creatie a lui Alecsandri. Nu am fugit dupa
efecte speciale, ci m-am straduit sa gasesc armonii potrivite,
intr-o orchestratie bogata pentru ca toate aceste mijloace sa se
adapteze textului si situatiilor respective”.

In acelasi context trebuie si amintim si spectacolul
Teatrului National ,,Vasile Alecsandri” din Iasi cu ,,Piatra din
casd” de Vasile Alecsandri 1n regia artistica a lui Paul Strati-
lat pe muzica lui Victor Iugceanu, cu actori de mare prestigiu
ca: Octavian Sava, Dionisie Vitcu, Margareta Baciu, Sergiu
Tudose, si alfii, reluat intr-o Inregistrare la Radio Romania, la
data de 1 ianuarie 1971.

Tot la lasi, Opera de Stat include in programul ei per-
manent atat ,,Harta-Razesul”, cat si ,,Piatra din casa”, un
spectacol coupée in regia lui Mihai Zaborila, si sub conduce-
rea muzicald a lui Traian Mihailescu si Anton Bisoc, cu pre-
miera la 9 decembrie 1974 si cu o distributie de cantareti de
prim rang din cadrul colectivului de la lasi, printre care: lon
Prisacaru, Maria Boga-Verdes, Petre Carcaleanu, Ecaterina
Zarnescu si altii.

Slugai la doi stapani (1954) de Carlo Goldoni, in regia
lui Lucian Giurchescu — muzica de scena de Victor Iusceanu,
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Jocul dragostei si al intamplarii (1956) de Marivaux,
in regia lui Horea Popescu — muzica de scena,

Volpone (1956) de Ben Jonson, in regia lui lon Sahi-
ghian — muzica de scena,

Domnisoara Nastasia (1956) de George Mihail Zamfi-
rescu, in regia lui Horea Popescu - muzica de scena,

Soldatul fanfaron (1957) de Plaut, in regia lui Lucian
Giurchescu, cu Ernest Maftei, Ileana Codarcea si altii — mu-
zica de scena,

Rapsodia tiganilor (1957) de Mircea Stefanescu, in
regia lui George Dem. Loghin cu Ernest Maftei, N. Siretea-
nu, Paul Toachim, Cornel Vulpe, Tamara Buciuceanu si altii
—muzica de scena,

Baia (1957) de Vladimir Maiakovski, in regia lui Ho-
rea Popescu, cu Jules Cazaban, Victoria Medeea, Stefan Mi-
hailescu-Braila, Tamara Buciuceanu, Cornel Vulpe si altii —
muzica de scena,

Mizerabilii (1958), adaptare muzicala dupd Victor
Hugo de Paul Achard, in regia lui George Dem. Loghin, cu
Nicolae Sireteanu, Constantin Lungeanu, Stefan Mihailescu-
Braila, Gratiela Albani, Dana Comnea, Fory Etterle, Cornel
Vulpe, Simion Negrila si altii — muzica de scena,

Aristocratii (1960) de Nicolai Pogodin, in regia lui
Horea Popescu, cu Nicolae Sireteanu, Colea Rautu, Constan-
tin Lungeanu, Magdalena Buznea, Nelly Nicolau-Stefanescu,
Stefan Mihdilescu — Braila, Stefan Banica, Cornel Vulpe, si
altii — muzica de scena,

Puterea intunericului (1960) de Lev Tolstoi in regia lui
Mihai Dimiu, cu Nelly Nicolau Stefanescu, Eugenia Badu-
lescu, Colea Rautu, Stefan Mihailescu-Braila, Corina Con-
stantinescu, N. N. Matei si altii — muzica de scena.
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MUZICA SIMFONICA

POEM LIRIC (1935) 6’

VALS SIMFONIC (1946, rev. 1952) , 6°20”,SOPRA-
NA/ ORCHESTRA/ PIAN, Bucuresti, Ed. Conservatorului

TREI TABLOURI SIMFONICE (1951) 20’207,
(Premiul Uniunii Compozitorilor din Romania)

,» Lrei tablouri simfonice” au fost, pentru prima data, in-
terpretate la Bucuresti in 1954. Tematica lucrarii, originala,
are totusi o puternica aderentd la muzica noastra populara.
Orchestratia e bogata, variata, clara.

In data de sdmbati, 17 octombrie 1959, orele 20,30
in sala Filarmonicii de Stat ,,Unirea” din Focsani are loc un
concert in care este inclusa lucrarea ,,Tablouri simfonice”
de Victor Iusceanu, dirijor fiind Hugo Huss, la care concert,
interpretand ,,Concertul pentru vioara si orchestra” de Paga-
nini, a fost solistul Varujan Cosighian, laureat al Concursului
International ,,George Enescu”, 1958

Filarmonica de Stat ,,OLTENIA” din Craiova in data
de 16 si 17 ianuarie 1960 organizeazd un CONCERT SIM-
FONIC, dirijat de Teodor Costin, in programul caruia este in-
clusa si lucrarea ,,Trei tablori simfonice” de Victor Iusceanu
si despre care programul de sald, redactat de Gh, Stanescu, il
prezintd mai detaliat, decat deobicei si suna astfel:

, Tablourile simfonice” ocupa un loc important in cre-
atia compozitorului. Primul tablou, ,,Furtuna in munti”, este
construit pe baza a doud melodii. Prima, expusa la inceput
de oboi, exprima linistea ce domneste pe muntii insorifi de-
scriindu-ne frumusetea peisajului. Cea de a doua tema neli-
nistitad, acompaniata de coarde si sufldtori in registrul grav,
este intonata de cornul englez. Ea ne sugereaza apropierea
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furtunii. Cerul se acopera de nori, iar la orizont apar primele
semne ale furtunii. Tremolo-ul timpanelor sugereaza tunetele
ce se aud in departare. Intreaga orchestra ne reda prin sonori-
tatile ei ample si printr-o serie de desene ritmice diferite, at-
mosfera involburata a furtunii. Cerul se insenineaza din nou,
iar linigtea se asterne peste falnicii munti sclipind in bataia
scanteietoare a soarelui. Revine tema principala cantata de
data aceasta de viorile prime §i continuata de oboi, predomi-
nand, parcd, Intreaga maretie a naturii.

Tabloul al II-lea, intitulat ,,Privelisti dobrogene”, este
o evocare a trecutului Dobrogei cu povestile si legendele ei.
Prima tema tanguitoare ne exprima suferintele taranului, pre-
cum si intinderea fard margini a unui pamant uscat §i nero-
ditor. O a doua tema cu un caracter oriental, reda increderea
si speranta. Acest tablou este patruns de intonatiile specifice
folclorului dobrogean, puternic inrdurit de muzica orientala.
Un scurt episod n tempo de hora imprima acestui tablou in-
sufletire si elan. Din prelucrarea materialului tematic se de-
gaja optimism. Orchestra se amplificd, capata vigoare, apoi
treptat scade, totul se linisteste intr-o atmosfera de vis prin
care a trecut Dobrogea.

Ultimul tablou, ,,Tabloul muncii la tara”, reda de la
inceput noaptea care se ingdnd cu ziua in revarsat de zori.
Clarinetul, apoi oboiul, intoneaza o melodie de un caracter
nocturn, care este reluatd apoi de instrumentele de coarde
in surdind, destdinuind minunata poezie a noptilor de vara.
Intonata rand pe rand de celelalte instrumente, melodia ne
sugereaza ivirea zorilor. Soarele rasare, pamantul se luminea-
za, sonoritatile Intregii orchestre cresc pana la fortissimo,
deschizand inceputul unei zile de munci. Intreaga natura se
trezeste: se aude ciripitul pasarelelor, iar clarinetul solo du-
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blat de cornul englez ilustreaza zgomotul carutelor care se
pregatesc sa plece la camp. Iata urcusul redat de orchestra in
tutti. Rand pe rand carugtele urca. Tropotul cailor ilustrat prin
bataia pe diferite placi de lemn nu inceteaza. O a doua tema
construita in stil popular, strabatuta de un profund lirism este
intonata de violine intr-o miscare vioaie. Ea sugereaza desfa-
surarea muncii. Din cand in cand instrumentele de suflat de
lemn ne redau suieratul coaselor. Tema se amplifica cuprin-
zand intreaga orchestrd simbolizand bucuria oamenilor. in
finalul acestui tablou tema apare augmentata reprezentand un
imn inchinat muncii, imn inchinat roadelor si stradaniei celor
ce muncesc la sate.

Lucrarea ,, Tablouri simfonice” a fost executata de toate
filarmonicile din tara cu dirijori de prestigiu ca: Emil Simon,
Jean Bobescu, Teodor Costin, Anatol Goreaev, Acél Erwin,
Florica Dumitriu, Constantin Daminescu, Silviu Zavulovici,
Grigore losub, Tadeus Krzyzanowsky, Ury Schmidt, Nicolae
Ghita, Mircea Lucescu, Henry Selbing, Szalman Lorant, Eli-
odor Rau, George Vintila, Radu Cozarescu si altii, iar pianis-
tul si profesorul de pian Mircea Dan Raducanu a interpretat
intr-un recital la Ateneu Roman, ,,Andante” din Tabloul sim-
fonic ,,Furtuna in munti”, in data de 29 decembrie 1961.

Marele om si artist lon Dacian, intr-o felicitare datata
in 15 IV 1968, scrie: ,,Stimate Maestre Iusceanu. Va restitui
banda cu ,,Tablouri simfonice”, care, ascultandu-le, mi-au
sugerat imaginea unor bijuterii romanesti cu nestemate. Va
felicit si va multumesc. Ion Dacian. P.S. De asemenea textul
de la ,,Cenusareasa”, ,,Piatra din casa” si ,,Harta-Razesul” de
Alecsandri le voi aduce 1n curand”.

Un eveniment de mare insemnatate in valorificarea
compozitiilor simfonice ale lui Victor Iusceanu a avut loc in
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datele de 10 si 11 mai 1974 cand sub conducerea dirijorului
Mihai Brediceanu s-au executat in integralitatea lor cele ,, Trei
Tablouri simfonice” iar ,,Tabloul muncii” in prima auditie de
catre Filarmonica ,,George Enescu” din Bucuresti.

Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu” a organizat, la 17
iunie 1974, un concert omagial dedicat profesorului Victor
Iusceanu cu ocazia implinirii a 45 de ani de activitate didacti-
c si artistica. In cadrul concertului omagial s-a ascultat intr-o
interpretare expresiva (dupa cum remarca Constantin Razvan
in revista ,,Muzica” nr. 8/1974) data de corul de Studio, dirijat
cu suplete de Armand Ghedoian, (la pian Smaranda Toscani),
piesele: ,,Cantec de intrecere” si,,Suflecata pana la brau”. Co-
rul de copii al Radioteleviziunii Romane, condus cu o gestica
pregnantd de Ion Vanica (la pian, loana Domatz) a cucerit
indeosebi prin puritatea intonatiei si exuberantd in interpre-
tarea cantecelor din ,,Suita pentru copii” (,,Buna dimineata”,
»Zana florilor”, ,,Veverita”, ,,Bobocei de ratd”). Orchestra
Simfonica a Conservatorului dirijatd de Grigore losub, a tal-
macit cu verva si daruire ,,Concertul pentru orchestra de coar-
de”, ,,Vals simfonic” si,,Trei tablouri simfonice” (,,Furtuna in
munti”, ,,Povesti dobrogene”, ,,Tabloul muncii”).

MUZICA DE CAMERA

CVARTETUL DE COARDE iN RE MINOR
26’

CONCERTUL PENTRU ORCHESTRA DE
COARDE, (prelucrare dupa Cvartetul de coarde in re mi-
nor), Bucuresti, Ed. Conservatorului, 1970.

,Concertul pentru orchestra de coarde” este de fapt o
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prelucrare a compozitorului dupa ,,Cvartetul pentru coar-
de nr.1 in re minor, compus in 1930. Lucrarea, alcatuita din
patru parti tradifionale, pastreaza forma clasica, cu exceptia
ultimei parti care este o tema cu variatiuni; avand o scriitura
clard, plind de vigoare si lirism, lucrarea degaja un pronuntat
suflu romantic.

Pentru prezentarea lucrarii, ddm mai jos cuvantul insusi
autorului muzicii:

,Partea intdi — Allegro moderato - este scrisd in for-
ma de sonata clasica care se bazeaza pe doud teme: prima
tema viguroasa, iar cea de a doua, romantica. Aceasta parte
ce se caracterizeaza printr-un ritm plin de vigoare cu pauze
caracteristice, se Incheie cu un largo scurt, concluziv. Partea
a doua — Andante — este de fapt un cantec de leagan, care
prin frumoasa-i facturd, evoca dragostea unei mame ce isi
leagdna copilul, dorindu-i viitorul plin de fericire. Partea a
treia — Scherzo — are o miscare vesela si cu toate acestea este
plind de melodicitate. Partea a patra — Tema cu variatiuni —
prelucrare a unei teme propuse. Finalul este plin de diversi-
tate melodica si ritmicad; diversitatea variatiunilor trezeste o
atentie permanenti in randul auditorilor. In unele variatii apar
si crampeie ale temelor principale ale lucrarii”.

TEMA SI VARIATIUNI 4°
FUGA SI 8 PIESE PENTRU PIAN 20°50”, Bucu-
resti, Editura Conservatorului, 1968.

Doresc sa acord mai mult spatiu, din motive lesne de
inteles, analizei lucrarii ,,Fuga si opt piese pentru pian” de
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Victor lusceanu, despre care, indreptdtit, marea pianista si
profesoard de pian Cella Delavrancea a binevoit s declare
cateva pareri apreciative, publicate in revista ,,Orfeu” in anul
1969 si care suna astfel: ,,Profesorul Victor lusceanu a pus, in
cele 9 piese pentru pian, toata priceperea si sensibilitatea sa la
indemana elevilor care vor sa invete importanta modulatiilor
si coloritul delicat al cromatismului. Lucrand aceste bucati
pot sad-si dezvolte muzicalitatea.” Semnat, Cella Delavrancea.

Mai exact, in toamna anului 1968, in litografia Con-
servatorului, a aparut aceasta lucrare pentru pian, semnata de
profesorul Victor lusceanu. Intitulata, cum am amintit ,,Fuga
si opt piese”, lucrarea este o culegere de miniaturi instrumen-
tale, scrise la diferite intervale de timp.

Exceptand prima piesa, o fuga, celelalte opt poarta ti-
tluri diferite si sugestive ca ,,Andante”, ,,Pastel de toamna”,
,»Cutia cu muzicuta”, ,,Inspiratie”, ,,Dans oriental”, ,,Hora”,
,,Vals” (In memoriam), ,, Tarantella”.

Desi aceste momente muzicale nu sunt concepute ca
facand parte dintr-o suitd sau dintr-un ciclu, intre ele exista
o unitate si aceeasi atmosfera care se manifesta sub diferite
aspecte. Astfel, in centrul preocuparilor compozitorului, sta
exprimarea unor anumite stari sufletesti, a unor trairi, si nu
tehnica in sine. Delicate si pline de sensibilitate, aceste mici
piese sunt strabatute de un puternic suflu romantic.

Lirismul pregnant face uneori ca in piesele lui Victor
Iusceanu sa pluteasca parfumul muzicii romantice a marilor
compozitori precum Ceaikovski, Chopin, etc. (de exemplu in
piesele: ,,Pastel de toamna”, ,,Inspiratie”, JIn memoriam”)

Compozitorul Victor lugceanu este indragostit de can-
tecul nostru popular. De aici cantabilitatea, mai bine zis

91



0 itu Panisoard Cristian (Brancusi

melodicitatea sa, evidente chiar si prin cea polifonica stric-
ta (,,Fuga”). Un oarecare climat model, ecourile de doina si
balada (ca exemplu in piesa ,,Andante”) cu intervalica lor
stramta si factura rapsodica, unele caracteristici ritmice (ca
de exemplu in ,,Hora” etc.), cu sincope, schimbari de masura,
rubato etc., ornamentatiile bogate (grupe de 12,13,17 note in
piesa ,,Andante”), cromatismele (ca in ,,Pastel de toamna”)
etc., toate acestea apartin intim graiului poporului nostru.

In aceste piese compozitorul apare ca un vrednic pas-
trator si continuator al traditiilor inaintagilor nostri: Ciprian
Porumbescu, Sabin Dragoi, Tiberiu Brediceanu.

Autorul nu foloseste o invesmantare pretentioasa cu
combinatii sonore modernizate, ci armonii simple, de echili-
bru, deci clasice.

In general, piesele cuprind o factura pianistica. In pre-
fata lucrarii, profesor Grete Miletineanu da pretioase si utile
indicatii de digitatie si pedalizare. Acel ce doreste sd redea
piesele respective are nevoie de o bund pregatire instrumen-
tald precum si de o subtila culturd muzicala, {inand seama de
diversitatea stilisticd si evocatoare a lucrarii. Intdlnim dese-
ori si factura descriptiva, coloristicd orchestrala (de exemplu
unele onomatopee sugestive in ,,Cutia cu muzicute” sau in
»Andante” care este o transpunere pianistica a tabloului sim-
fonic ,,Furtuna in munti”).

In ansamblu, continutul pieselor se referd la o anu-
mita atitudine permanent liricd, nostalgica, ceea ce-1 face pe
compozitor sd se apropie de formele mici tripartite (in afard
de ,,Fuga”) si in special de lied (cu exceptia celor cu caracter
dansant ca ,,Hora”, ,,Valsul” etc.) si de nuantele estompate
precum piano, pianissimo si alte gradatii de acelasi gen.

In intreaga lucrare nu intalnim fenomenul de cere-
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bralism rece si sec, vreo febra de inovatorism sau experienta
cutezatoare de chimie sonord; din aceste piese se revarsa con-
tinuu belsugul de sentimente, o oarecare naturalete, traditio-
nalism si atmosfera nostalgica, evocatoare.

Una dintre cele mai reusite intrepretari ale lucrarii
,»Fuga si opt miniaturi” a fost cea din data de 11 aprilie 1972,
intr-un recital de pian avand ca interpreta pe Crimhilda Cris-
tescu, eveniment ce a avut loc la sala Ateneului Roman.

PASTEL DE TOAMNA (1948, rev. 1951) 3’ 50” -
6 violoncele sau 6 corni sau violoncel / pian

MUZICA DE FANFARA

POTPURIU PE TEME POPULARE (1938)7°
VALS SIMFONIC (aranjament pentru fanfara D.
Hofman), 6°50”
TREI TABLOURI SIMFONICE (aranjament pentru
fanfara S. Paiu) 20°20”

MUZICA CORALA

FOAIE VERDE SPIC DE GRAU, Cor mixt, Ed. Casa
creatiei populare, 1971

IMN TINERETULUI (vers de I. Duda), Cor mixt/
pian, Brasov, Ed. Centrul judetean al creatiei populare

MELODIE POPULARA, Cor mixt/pian; 3 voci egale,
Ed. Casa creatiei populare

HORA VESELIEI (versurile compozitorului), Cor
mixt
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CORURI PENTRU VOCI EGALE

Fetita si cucul (dupa Cantecul Niprului (melodie
populara ucraineana)

Costica, Costica (melodie si text popular)

Focul (melodie si text popular)

Casa cea mica (melodie si text popular)

Florile (text de I. Negoescu)

CANTECE PENTRU COPII:

Patru cintece pentru copii (versuri de Radu Miron si
Nicolae Corjos):

»-Buna dimineata”; ,,Zana florilor”; ,,Veverita”;
»Bobocei de rata”

Cantati copii ai patriei mele! (versuri de Luiza Zugra-
vu): ,,La gradinitd”; ,,Sandica si Azorel”; ,Iepurasul”; ,,Ra-
tusca”; ,,Munca la gradinitd”; ,,Sunt pionier”; ,,Azi s maine”;
,Mos Martin”; ,,In colonie”; ,,Cantec de primavara”.

Este necesar sa amintim talmacirea, la sala Ateneului
Roman, in data de 1 iunie 1957, intr-un concert coral, dat de
Corul de copii al Palatului Pionierilor, dirijor Stelian Olariu,
a celor doud bijuterii corale pentru copii: ,,Buna dimineata” si
,,Bobocei de rata”.
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MUZICA VOCALA
(voce —pian)

Sapte lieduri (versuri de Eminescu, Alecsandri, Radu
Miron si Gh. Scripcd), Bucuresti, Ed. Conservatorului, 1968.
In noianul incercarilor componistice pentru voce, ,,li-
edurile” compozitorului Victor [usceanu apar ca un manunchi
de adevarate flori.

Textele de Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, Radu
Miron si Gh. Scripca sunt — alaturi de melodie — in general cu
iz popular — punctul de plecare si sprijinul unei muzici acce-
sibile, plina de firesc, caldura si distinctie, usor asimilabila de
interpret si auditor.

Tematica diversa a albumului de sapte lieduri, (doud
cantece de leagdn, o doina, doud melodii lirice, un vals si un
mars), vorbeste despre orientarea multilateralda a compozito-
rului si despre intentia sa de a le darui tineretului, studentilor.

Scriise ,,vocal”, aceste melodii ofera atat pentru pro-
fesorii de canto cat si pentru tanarul interpret, o diversa pro-
blematica necesara a fi rezolvata atat din punct de vedere teh-
nic cat si interpretativ, cu mult folos pentru formarea viitoru-
lui artist liric sau pentru cultivarea muzicald a oricarui tanar
muzican.

Micul nepot (versuri de N. Uncului)
La cules (versuri de T. Piperea)
Frunza creste in padure (versuri de T. Piperea)

95



0 itu Panisoard Cristian (Brancusi

LUCRARI DIDACTICE

Solfegii, vol. I; Bucuresti Editura muzicala, 1956,
1959, 1961, 1963

Solegii, vol. II, Bucuresti, Editura muzicala, 1964,
1966

Solfegii, vol. I1I, Bucuresti, Editura muzicald, 1968

Tratat de teorie a muzicii, vol. I-II, Bucuresti, Editura
muzicala, 1962, (in colaborare cu Victor Giuleanu).

Revista Carti noi prezinta astfel lucrarea celor doi au-
tori: ,, Tratatul de teorie a muzicii, asteptat de multa vreme,
reprezintd o contributie demna de semnalat la dezvoltarea
literaturii muzicale romanesti. Autorii acestui tratat — Vic-
tor Giuleanu si Victor ITusceanu, profesori la Conservatorul
,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, au reusit sa cuprinda,
in cele doud volume intreg materialul teoretic necesar unui
studiu serios si aprofundat.

Pornind de la cele mai simple elemente ale muzicii,
analizand cu temeinicie toate problemele teoretice si ajun-
gand la cele mai complexe formule melodice si ritmice, au-
torii pun la indemana elevilor, studentilor, profesorilor, inter-
pretilor, compozitorilor si tuturor muzicienilor, baza teoriei
muzicale. Fara temeinica insusire a acestei ,,baze teoretice”
nu se poate spune ca muzica ajunge la nivelul unei arte.

Toate problemele de teorie a muzicii care se refe-
ra la Tnaltimea sunetului (intervale, accidenti, game, etc.), la
durata sunetului (metrica, ritmica, etc.), la intensitatea sune-
tului (nuante, termeni de expresie, etc. ), la timbru (culoarea
sunetului), la dinamica, etc, etc. sunt prezente in acest tratat,
insotite fiind de cele mai reprezentative exemple din intreaga
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literatura muzicala (de la sec. XVI pana la sec. XX, inclusiv).
Toate aceste exemple contribuie la o intelegere clara a proble-
melor si variantelor prezentate in lucrare.

Stilul accesibil si curgator al tratatului, consideratiile
estetice §i istorice asupra fiecarui capitol, variantele si con-
ceptiile diferitelor scoli muzicale, asupra carora autorii iau
pozitie si trag concluziile necesare unei precizari si unificari
a limbajului muzical, toate acestea fac parte din atributele tra-
tatului de teorie a muzicii, lucrare de baza atat pentru profesi-
onisti, cat si pentru amatori”

Revista ,,Contemporanul” pe bund dreptate remarca
intr-un articol semnat de Marius Zoreanu, din 12 octombrie
1962 : , Lucrare deosebit de valoroasa, Tratatul de teorie a
muzicii s-a epuizat — cum era si de asteptat — foarte repede.
Este de dorit retiparirea lui”

Pe drept cuvant, are dreptate compozitorul si profesorul
Gheorghe Dumitrescu sa aduca un elogiu lucrarii lui Victor
Giuleanu si Victor Tusceanu, elogiu publicat in revista ,,inva-
tamantul superior” nr. 9-10/ 1962 din care citim numai un
fragment: ,,Autorii acestui tratat apar prin aceasta nu numai
ca teoreticieni al muzicii ci §i ca artisti care o simt, care o
traiesc si care sunt preocupati sa foloseasca stiinta si tehnica
la care au ajuns cu scopul de a face si pe altii sd simta, sa
gandeasca, sa traiasca continutul realist pe care il reflecta.”

Dicteuri melodice, vol I, Bucursti, Editura didactica,
1971 (in colaborare cu Victor Giuleanu)

Dicteuri armonice si polifonice, vol. II, Bucuresti,
Editura didactica, 1975 (in colaborare cu Victor Giuleanu)
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Lucrarea prezinta dicteuri armonice si polifonice pe 2,
3, si 4 voci, material selectionat din literatura muzicala clasi-
ca si contemporana.

Esalonarea, judicios gradatd a exemplelor muzicale in
functie de gradul de dificultate a acestora, oferd mari posibili-
tati de formare a auzului muzical armonic si polifonic, abso-
lut necesar studentilor din conservatoarele de muzica.

Materialul a fost experimentat timp indelungat, cu re-
zultate foarte bune si constituie o continuare a volumului de
dicteuri melodice ale acelorasi autori.

Lipsa unei asemenea culegeri, a facut ca unii profe-
sori sau asistenti sa recurga la improvizatii fara valoare artis-
tica si didactica, incat editarea acestui volum a umplut un gol
in literatura de specialitate.

Valoroasa culegere de dicteuri armonice si polifonice,
ca si cea de dicteuri melodice, a fost si mai este folosita de
catre profesorii i studentii conservatoarelor cat si de elevii
ultimilor ani ai liceelor de muzica.

LUCRARI MUZICOLOGICE

Moduri si game, Bucuresti, Editura muzicala, 1960,
1962.

Lucrarea primeste PREMIUL MINISTERULUI IN-
VATAMANTULUI SI CULTURII, in data de 1. IIT 1960
Pentru prima oara in literatura muzicala din tara noas-
tra, autorul incearca o sistematizare a modurilor. Lucrarea in-
tereseaza toate cadrele, elevii si studentii care studiaza teoria
mugzicii, armonia, precum §i pe compozitori si muzicologi.
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Criticul muzical Ionel Hristea, viitorul scenarist al
filmului Darclée, publica in revista Contemporanul o prezen-
tare elogioasa a lucrarii spunand: ,,Aparitia in Editura muzi-
cala a tratatului Moduri si game de prof. Victor M. Iusceanu
reprezintd un eveniment important pentru cultura muzicala
romaneasca. Printr-o sistematizare judicioasa, clard si bine
documentata a materialului, pornind de la elementele cele
mai simple, noua lucrare abordeaza rand pe rand game, func-
tiuni tonale, mod major si minor clasic, si culmineaza cu mult
dezbatuta problema a modurilor populare. Consultarea unui
mare numar de lucrari teoretice de specialitate elaborate de
muzicologi... aldturi de bogatul material muzical ilustrativ
creat sau luat din muzica populard roméneasca si strdind, pre-
cum si folosirea unor exemple elocvente din creatia clasica,
dau autorului putinta sa solutioneze problema modurilor po-
pulare. Moduri si game constituie un bun indreptar nu numai
pentru studentii conservatorului, ci si pentru multi compozi-
tori si folclorigti.”

Trebuie mentionat ca incepand cu anul 1969 Conser-
vatorul din Leningrad a impus ca una din temele obligatorii
pentru obtinerea diplomei de muzicolog, tratatul ,, Moduri si
game”.Recunoasterea lucrarilor didactice elaborate de Victor
Iusceanu, atestd inca odata valoarea muzicologiei noastre si
se inscrie pe drumul deschis de George Breazul.

Cvinta perfecta, Bucuresti, Editura muzicala, 1973.

Tematica acestei lucrari, unica in felul ei, pledeaza ar-
gumentat in ceea ce priveste puterea de guvernare a cvintei
perfecte ca element indispensabil, de baza, al artei sunetelor
prezent in absolut toate disciplinele acestei arte: acustica, te-
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orie, armonie, contrapunct, polifonie, instrumentatie etc.

In prima parte, cvinta perfectd este prezentati ca in-
terval de baza al intonatiei si al disciplinelor teoretice ale mu-
zicil, iar in partea a doua, se prezinta armura ca proces logic
al formarii sistemelor de intonatie, cu centrul tonal bine defi-
nit.

Fara a intra Tn amanunte, o simpld enumerare a pro-
blemelor mari pe care le dezvolta lucrarea pare a fi mai mult
decat edificatoare. latd cateva dintre acestea: cvinta perfecta
ca element al acusticii, ca baza stiintifica a teoriei muzicii,
generatoare a legilor de baza ale armoniei, in dezvoltarea sti-
lului polifonic, in procesul instrumentatiei si orchestratiei, in
dezvoltarea istoricd a muzicii, element generator al melodiei
s.a.

Cuvintele lui Victor Iusceanu acordate prin interme-
diul unui interviu publicat in revista Astra din dec. 1970 sunt
edificatoare: ,,Lucrarea Cvinta perfectd, asa cum am conce-
put-o, se prezinta ca o «mica enciclopedie muzicala».”

TRADUCERI

N. A. Rimsky-Korsakov. Tratat de armonie, Bucu-
resti, ESPLA, 1955
Doresc sa prezint, pentru a intelege si mai aproape de
adevar, specificitatea inedita a lui Victor Tusceanu, in ceea ce
avea el ca investitie sufleteasca pentru bogata sa activitate si
plind de avant, desfasurata in toate coordonatele muzicii, sa
reproducem un simplu plan de activitate viitoare pe aniil 975-
1976:
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PLAN DE LUCRU
Pe anii 1975 — (adaugat cu mana de V. 1. ) 1977
al compozitorului VICTOR IUSCEANU

Opera ,,DOMNITA RUXANDRA” dupa un roman
de Elvira Bogdan cu subiect istoric din perioada domniei lui
Vasile Lupu in Moldova — lucrare tiparita in 1969 la Editura
Tineretului.

Cantece pentru copii si coruri,
Tabloul coregrafic ,,Pe plaiurile tarii noastre”.

Lucrari muzicologice si didactice:

Revizuirea si largirea lucrarii mele ,,Moduri si game”,
ce este conceputa astazi in 3 volume
Solfegii, volumul IV — ce trateaza schimbari de chei

10 martie 1975 Compozitor,
Prof. univ. V. Iusceanu

Din pacate planul a fost realizat doar partial, dar ma-
nuscrisele ce asteapta pe eventualii cercetatori sunt si riman
pentru vesnicie, extrem de bogate.

Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu” a gazduit in
sala ,,George Enescu”, la data de 25 mai 1976, o emotionanta
manifestare omagiald prefatata de prof. Victor Giuleanu de-
dicata eminentilor muzicieni, profesori consultanti Ioan D.
Chirescu, Victor ITusceanu, Dumitru D. Botez, compozitori,
pedagogi si dirijori de prestigiu, a caror laborioasa activitate
a numarat multe decentii, toti trei aflati la o varsta venerabila,
la acea data, fiecare aducandu-si un pretios si considerabil
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aport pe taramul creatiei, interpretarii si pedagogiei muzica-
le roméanesti. Din lucrarile lui Victor Iugsceanu, Corul Studio
dirijat de Armand Ghedoian, avand la pian pe Doina Prodan
— Ilioiu, au inclus in concert:

Imn tineresc

Arde focu-n paie ude (prima auditie)

Foaie verde spic de grau, solistd Emilia Sonea

Corul ucrainencelor din opera ,,Domnita Ruxandra”
(prima auditie)

Suflecata pan-la brau.

In incheiere ne propunem si-i amintim, alaturi de pro-
fesorul si muzicologul Petre BRANCUSI, pe o serie de elevi,
de discipoli, ce au traversat anii studiilor la Conservatorul
din Bucuresti sau la alte forme de invatdmant secundare sau
superioare si au sorbit la marea generozitate de profesor, mu-
zician, si indrumator in ale vietii muzicale a celui ce a fost
Victor lusceanu. Printre numerosi elevi sa-i amintim pe ur-
matorii:

Arhimandrit Prof. Univ. Dr. Sebastian Barbu BU-
CUR, personalitate de exceptie a invatamantului muzical uni-
versitar, Ervin ACEL, dirijor de orchestra si director de Filar-
monicd, Prof. Univ. Dr.Vasile ILIUT, fost decan al Facultatii
de Pedagogie si Compozitie, George DRAGA, compozitor si
muzicolog, Clemansa FIRCA, muzicolog si profesor, Corne-
liu CEZAR, compozitor si profesor, Octavian ZEMLICKA,
nascut in Romania, compozitor si organizator de festivaluri
muzicale de exceptie la Diisseldorf, Germania, Florin BO-
GARDO, compozitor de muzica de film (,,Declaratie de dra-
goste”, ,Liceenii”, ,,Padurea nebuna” si altele), compozitor
de muzica usoara, Marina VLAD, compozitor a numeroase
lucrari camerale ce au fost interpretate de-a lungul intregii
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Europe, Grigore CONSTANTINESCU, profesor universitar
doctor, muzicolog si autor a numeroase carti despre muzica,
Mariana POPESCU, profesor si decan al Facultatii de muzica
din Constanta, si altii si altii...

Din pacate, la data de 3 august 1976, Victor Iusceanu,
in plina fortd de creatie a decedat.

,, Venita ca un fulger (scrie muzicologul Vasile Tomes-
cu in revista «Muzica» nr 9/ septembrie 1976), vestea ince-
tarii din viata a lui Victor lusceanu ne-a indurerat, tot atat pe
cat ne-a surprins pe toti, cei care-l stiam Intotdeauna activ,
jovial, prezent in migcarea noastrd muzicala, voluntar si atent
la tot ce se petrecea pozitiv si interesant in juru-i. Cui dintre
noi nu i-a devenit familiara figura bonoma si blajina, sub care
se ascundea de fapt, cu un tact pedagogic si o delicatete uma-
na exemplara, profesorul exigent si drept, prietenul devotat
si plin de solicitudine, muzicianul pasionat pentru o munca
fara preget? Asa l-am cunoscut cu trei decenii in urma, cand
in incinta Salii de muzica a Scolii Normale pentru invatatura
poporului roman din Bucuresti a stiut sa ne insufle atator ba-
ietlt modesti de la tara, fara o instructie prealabild, dragostea
de a canta, punandu-ne cu inima §i cu pricepere sa alcatuim
o orchestra de toatd lauda. I-am fost apoi recunoscatori ca
elevi ai fostului Conservator ,,.Lyra”, unde Victor Iusceanu
ne-a condus pe treptele suitoare ale studiului muzicii. Au ve-
nit anii organizarii pe baze noi a invatdmantului artistic si
Victor Iugceanu s-a aflat in primele randuri ale pedagogilor si
maestrilor care au ridicat teoria muzicii si solfegiul la nivelul
unei discipline universitare, demna de infaptuirile ilustrilor
muzicieni slujitori ai acestei catedre. Prin truda neobosita de-
fasurata in fata studentilor, prin lucrarile teoretice si practice
publicate, Victor Iusceanu s-a afirmat ca un pedagog de sea-
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ma. L-am cunoscut si apreciat de asemenea in calitatea lui de
dirijor si compozitor al Teatrului muncitoresc CFR — Giulesti,
unde a fost ani de-a randul un pionier plin de nsufietire, fau-
rindu-si el insusi o bogatd experientd de creatie si interpretare
si pregatind un cor, o orchestra, solisti capabili sa adauge o
dimensiune specificd, o notd de lirism si culoare dramatica,
multor spectacole memorabile din repertoriul acestei valoroa-
se institutii. Atasat prin intreaga sa formatie culturii noastre,
manifestand afinitati deosebite pentru teatrul lui Vasile Alec-
sandri, Victor lusceanu a compus partituri melodioase, acce-
sibile, utile si binevenite nu numai ca o intregire a spectaco-
lului teatral dar si ca o imbogatire a repertoriului simfonic,
coral, vocal. Lucrarile sale pentru orchestra, pentru cor sau
solisti vocali contribuie la cultivarea interesului publicului
larg fata de aceste genuri, avand toate atributele sinceritatii,
al lucrului simtit ca necesar, pe scara infinita a stradaniilor si
realizarilor artei muzicale. Acesta este atributul personalitatii
lui Victor lusceanu, caracterizata prin spontaneitate, efuziune
si caldurd omeneasca, prin spirit colegial, prin simful perma-
nent al datoriei de artist i cetatean. [atd imaginea care staruie
si va starui Intodeauna 1n inima noastra, iatd semnul nobil si
totodata profund dureros sub care viata noastrd muzicald a
pierdut un slujitor de seama.”

(Intregul material ne-a fost pus la dispozitie de nepoata
profesorului Victor Iusceanu, pianista si profesoara de pian
Oxana Corjos)

Mai 2010
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Profesorul Victor [ugceanu (stanga) impreuna cu profesorul Victor
Giuleanu, la masa de lucru, pregatind ,, Tratatul de Teoria muzicii”

Colectivul catedrei de teorie-solfegli, pedagogie-psihologle, -+

Colectivul catedrei de teorie-solfegii, pedagogie-psiholo-
gie. In randul din fat3, de la stinga la dreapta: Victor Iusceanu,
Alexandru Trifu, I. D. Chirescu, Victor  Giuleanu, loan Serfezi,
Nicolae Calinoiu si Dragos Alexandrescu.
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‘9»« Ha/zz’ff ﬂaewwx' /%?

Victor [usceanu alaturi de actorii Mihai Marta (sus si stanga
jos), Ana Molla, Daniela Voicu si Gheorghe Crasnaru, in ,,Harta
Razesul”, la Conservatorul ~ bucurestean, in — 1968
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Prof. Victor lusceanu, la pian, pregatind solfegiile pentru
studenti
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Gdnduri §i sentimente...

Profesorul universitar Victor [IUSCEANU — o somitate,
un senior al corpului didactic al Conservatorului de Muzica
,Ciprian Porumbescu”, actualmente Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti.

Pentru noi si multele generatii de studenti ai Domniei-
Sale, profesorul si omul Victor Iusceanu a fost un simbol, o
personalitate a teoriei muzicale romanesti ce impunea respect
si caruia 11 dedicam adanca plecaciune.

Cursurile si seminariile sale au constituit o permanenta
de profesionalism, rigurozitate, exigenta, impletite cu o co-
municabilitate aparte, calda, ce captau studentii sai in deveni-
rea lor profesionald; era o reald placere sa lucrezi sub bagheta
sa; dupa absolvirea cursului iti rimanea un regret frumos, du-
blat de dorinta reald de a continua, In propria cariera, faclia
,;maestrului”.

In acelasi timp, de referinti pentru muzicologia roma-
neascd ramane Tratatul de Teoria muzicii redactat impreuna
cu distinsul profesor universitar Victor GIULEANU, carte de
capatai pentru zeci de generatii de studenti si invatacei ro-
mani; cele trei volume de solfegii ale ,,Domnului” Victor Tus-
ceanu sunt de permanentd unicitate pentru toate categoriile de
tineri discipoli, elevi, studenti, profesori.

Profesorul Victor Iusceanu ,,este” cu noi, viu, prin to-
tul!
Prof. Florin Faur,
Liceul de Arta ,,Carmen Silva” — Ploiesti
Aprilie 2010
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VIATA ST ACTIVITATEA COMPOZITORULUI
DRAGOS ALEXANDRESCU

Eminent reprezentant al muzicii contemporane roma-
nesti, Dragos Alexandrescu s-a nascut la 16 ianuarie 1924 in
orasul Constanta, Desi primele cunostinte muzicale le-a do-
bandit sub indrumarea Nataliei Margariti-Funduca, adevarata
atractie fatd de arta sunetelor s-a produs 1n sanul familiei, in
care tatal sau (Aurel) canta la vioara si chitara, iar mama sa
(Maria Moldova) avea o pasiune pentru pian si canto.

Talentul sau muzical a inceput sd dea roade incd din
anii copilariei, in anul 1932 tandrul muzician facand prima
incercare de a compune muzica pentru pian. Aceasta preocu-
pare se va materializa la varsta frageda de 13 ani, atunci cand
Dragos Alexandrescu reuseste sa compund o piesa corala re-
ligioasa (Heruvicul in re minor), lucrare care a fost cantata de
corul Catedralei Episcopale din Constanta in anul 1937, sub
bagheta dirijorului Constantin P. Demetrescu.

Un alt eveniment important, care ii va marca viata ta-
ndrului muzician s-a produs 1n anul 1939, an in care D. Ale-
xandrescu debuteaza ca dirijor la pupitrul corului Catedralei
Episcopale din orasul sau natal. Dupa ce Constantin P. Deme-
trescu plecase de la conducerea acestei formatii, bagheta de
dirijor i-a revenit lui Aur (Aurel) Alexandrescu - un muzician
amator indragostit de arta sunetelor. In 1939, fiind concen-
trat ca ofiter de rezerva si trimis la Cernauti, acesta cedeaza
postul de dirijor al corului Catedralei Episcopale fiului sdu
Dragos, care la varsta de 15 ani devine conducatorul acestui
prestigios ansamblu.
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In acea perioada, Episcopul Dobrogei era Gherontie
Nicolau, ,,un cleric basarabean extrem de tipicar”, dupa cum
il caracterizeaza astdzi compozitorul D. Alexandrescu. De la
acesta, viitorul diacon Dragos, a invatat tainele tipicului bi-
sericesc, reusind astfel sa se apropie din ce in ce mai mult de
ceea ce inseamna Sfanta Liturghie.

In 1941, din cauza bombardamentelor, familia Alexan-
drescu a fost nevoitd sd se refugieze intr-o localitate de lan-
ga orasul Basarabi. Reintorsi In Constanta, membrii familiei
formeaza un cor la Biserica Adormirea Maicii Domnului, lo-
cas de cult in care au dirijat n trecut atdt compozitorul Ioan
Antoniu, cat si Constantin P. Demetrescu. Fiind rugat sa se
intoarca la pupitrul Corului Episcopal, Aur Alexandrescu ac-
ceptd, lasandu-1 pe tanarul Dragos la carma formatiei de la
Biserica Adormirea Maicii Domnului. Practic, corul infiintat
aici s-a divizat in doud grupuri vocale mici, o parte raimanand
sa cante sub conducerea lui Dragos Alexandrescu, iar cealalta
trecand la Episcopie.

Dupa absolvirea Liceului Mircea cel Batran din Con-
stanta (1943), D. Alexandrescu sustine examenele de admi-
tere atat la facultatea de Agronomie, cat si la Conservatorul
din Bucuresti. Desi a obtinut rezultate foarte bune, si a fost
indemnat de catre Mihail Jora (directorul Conservatorului)
sa se lase de agronomie, tdnarul muzician alege totusi agro-
nomia, deoarece inscriindu-se la acea facultate era scutit de
stagiul militar.

Urmand cursurile Facultatii de Agronomie, Dragos
Alexandrescu - atasat fiind de biserica - a observat ca in apro-
pierea institutiei de invatamant se construia un nou locas de
cult, era vorba de Biserica ,,Parcul Domeniilor”. Aici, intr-un
paraclis in care era improvizat un altar (biserica fiind inca
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neterminatd), slujea parintele paroh Manta, iar mai tarziu si
parintele Balaur, un preot basarabean refugiat, cel care il va
indruma pe muzicianul din Constanta si il va sfatui sa devi-
na cleric. In acest locas de cult, D. Alexandrescu devine mai
intai cantaret de strand stangd, pentru ca mai apoi, la indem-
nul preotilor sa formeze un cor barbatesc, format in cea mai
mare parte din studenti ai Facultatii de Agronomie. Repetifi-
ile acestei formatii incep in toamna anului 1945, corul abor-
dand creatia liturgica a lui Gavriil Musicescu, transcrisa din
memorie (partiturile fiind la Constanta) si transpusa pentru
cor de voci egale de catre tanarul dirijor. Acum, dupa ce s-au
scurs mai bine de 60 de ani, compozitorul D. Alexandrescu
isi aminteste cd dorind sa se pregateasca cat mai bine, acesti
studenti au repetat in sdlile de curs de la Facultatea de Agro-
nomie, In camerele de camin si chiar In camera de dusuri a
caminului unde erau cazati. Activitatea corului a inceput oda-
ta cu deschiderea Bisericii, care a coincis cu sarbatoarea Bu-
nei Vestiri din anul 1946. Important este insa faptul ca pana la
aceasta data, corul a fost acceptat sa cante in Biserica ,,Manea
Brutarul” din str. Budisteanu timp de 3 duminici, aceasta
fiind practic acomodarea coristilor cu specificul liturgic si cu
felul in care trebuie sa se cante 1n cadrul serviciului divin.

Fiind atras de sonoritatea corului mixt, in scurt timp
Dragos Alexandrescu pune bazele unei astfel de formatii, in
care pe langa un grup de studente, aveau sd cante atait mama
si sora dirijorului, cat si sotia si fiica parintelui Balaur. Desi
aceasta formatie la inceput era destul de restransa, cu timpul
ea s-a extins astfel incat in unele duminici urcau in cafas chiar
40 de coristi.

Desi a redevenit dirijor de cor, D. Alexandrescu nu a
neglijat nici muzica monodicd, el ramanand si cantaret de
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strana in cadrul aceleiasi Biserici, desfasurandu-si activitatea
atat in cadrul utreniilor cat si la vecernii.

Parintele Balaur, vazand in tdnarul muzician un iubitor
de Dumnezeu, I-a indemnat sa dea examene de diferenta pen-
tru a putea obtine si diploma de seminar teologic. Asa se face
ca D. Alexandrescu, in urma sustinerii a 10 examene la Semi-
narul Nifon din Bucuresti, devine absolvent de seminar. Din-
tre toate aceste examene - isi aminteste compozitorul - cele
mai simple au fost cel de Cunostinte agricole si cel de muzica
psaltica (pe care o invatase ca autodidact). Obtinand diplo-
ma de seminar teologic, D. Alexandrescu tinde sa-si indepli-
neasca visul de a deveni cleric, iar acest lucru se va intampla
in anul 1947 la Catedrala Episcopala din Husi. Inainte de a
fi hirotonit (in reverenda alba pe care i-o daruise Episcopul
Grigore Leu), proaspatul absolvent de seminar a fost chemat
sd cante si in strand, pentru ca Inaltul lerarh si vada daci
are un glas potrivit pentru a sluji la Sfantul Altar. Trecand
cu bine si peste aceastd ,,proba”, la 6 august (de sarbatoarea
Schimbarea la fatd), zi in care mama sa implinea 51 de ani,
Dragos Alexandrescu este hirotonit diacon. In momentul in
care s-a asezat in genunchi, pentru a i se citi rugaciunea de
pogorare a Sfantului Duh, D. Alexandrescu, constientizand
importanta momentului, a izbucnit in plans, gest care l-a im-
presionat chiar si pe Episcop. In acele clipe, diaconul Dragos
si-a amintit de cuvintele pe care i le-a spus parintele Anton de
la biserica Sf. Dumitru (la care el s-a spovedit): ,,nu uita ca
diaconii sunt mai presus de ingeri”. In acelasi an, la 14 august
(Ziua Crucii) diaconul Dragos slujeste pentru prima data ca
Protodiacon la o slujba cu Episcop.

In toamna anului 1948, D. Alexandrescu sustine un nou
examen de admitere la Conservator. La acest examen, tanarul
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muzician canta la pian una dintre creatiile sale religioase (Ve-
niti sd ne inchinam), dar fara a specifica titlul lucrarii. Astfel,
in plind epoca comunista, Dragos Alexandrescu a prezentat
membrilor comisiei de admitere (din care tacea parte si Hilda
Jerea), un imn inchinat Mantuitorului, pe care insd comisia a
perceput-o ca o miniaturd pentru pian. Desi marea majoritate
a lucrarilor sale compuse inainte de a deveni student la Con-
servator erau destinate interpretarii in cafas, D. Alexandres-
cu a compus si lucrari instrumentale, printre care Preludiu
si fuga in stil preclasic, lucrare tributard Clavecinului bine
temperat a lui Johann Sebastian Bach.

In anii ce urmeaza, muzicianul constintean studiaza la
Conservatorul din Bucuresti, unde 1i are profesori pe George
Breazul (teorie - solfegiu), lon Dumitrescu (armonie), Alfred
Mendelsohn (contrapunct si compozitie), Theodor Rogalski
(orchestratie) si Zeno Vancea (istoria muzicii). Inca din anul
I, G. Breazul a descoperit in Dragos Alexandrescu un viitor
profesor si un muzician de exceptie, spunandu-i lui Aur Ale-
xandrescu: ,,fiul dumneavoastra se pregateste pentru o fru-
moasa cariera didactica”. Aceasta profetie avea sa se impli-
neasca pentru ca datorita atat talentului sau, cat si cunostinte-
lor muzicale pe care le-a dobandit in primii ani de studentie,
Dragos Alexandrescu a fost numit preparator in cadrul Con-
servatorului de Muzica Ciprian Porumbescu din Bucuresti
in 1950 (in anul III de studii). Acest debut pedagogic va des-
chide portile unei cariere de exceptie, in care Dragos Alexan-
drescu parcurge gradele de preparator, asistent, lector, confe-
rentiar si profesor la disciplinele: Compozitie, Contrapunct,
Teorie-solfegiu-dictat si Paleografie muzicala bizantina.

In urma acestei experiente, profesorul D. Alexandrescu
scrie peste 100 de solfegii si mai bine de 400 de dictate mu-
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zicale, precum si numeroase articole si referate. Printre lucra-
rile sale didactice se numara cartea Elemente constitutive ale
muzicii, dar si cele doud volume de Teoria muzicii, pe care
Dragos Alexandrescu le-a reeditat de curand.

O latura importantd insa a personalitatii sale artistice
ramane cea de dirijor de cor si de indrumator al unor formatii
corale. Astfel in anii 1942-1943, Dragos Alexandrescu acti-
veaza ca dirijor al corului bisericii Adormirea Maicii Dom-
nului din Constanta, iar intre anii 1945-1959 dirijeaza corul
bisericii Parcul Domeniilor din Bucuresti. In anii urmatori,
Dragos Alexandrescu va activa ca presedinte al Cenaclului
muzical I. D. Chirescu din Constanta si ca indrumator al unor
formatii corale din Constanta si Bucuresti, iar incepand din
1992 va fonda si indruma corul bisericesc Sfantul Gheorghe
din capitald, formatie dirijatd de conf. univ. dr. Gabriel Po-
pescu.

De-a lungul anilor, compozitorul deja consacrat a scris
numeroase lucrari, de la miniaturi corale pana la muzica vo-
cal-simfonicd, dar cele mai multe opusuri ale sale apartin mu-
zicii corale religioase.

Muzica instrumentald si vocal-simfonicd

In categoria muzicii vocal-simfonice se inscrie Cantata
pentru solo bas, cor si orchestra pe care Dragos Alexandres-
cu a compus-o in 1949.

In ceea ce priveste creatia simfonica amintim Doina
si Ardeleana si simfonia Dobrogea, cea mai ampla lucrare a
compozitorului.

In domeniul muzicii de camera Dragos Alexandrescu a
compus mai multe Opusuri pentru pian, printre care Preludiu
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si fuga in stil psaltic, Variatiuni pe tema unui colind, Trei
miniaturi, si multe altele.

Dupa cum am mai mentionat, marea majoritate a lucra-
rilor lui Dragos Alexandrescu sunt dedicate corului si la ran-
dul lor pot fi impartite in creatii religioase si creatii inspirate
din folclor.

Mugzica corald pe versuri populare
Acestei categorii 11 apartin lucrarile Buna seara mandra

bunda, Pe vale, Leano, pe vale, Sarba de la Oltina, Ca badea
flacau mai rar, Canta cucu-n par de vie, Du-ma dorule si al-
tele.

Muzica corald religioasd

Dragos Alexandrescu a creat numeroase lucrari dedi-
cate cafasului, printre care se numara: Troparul invierii, Ve-
niti sa ne inchinam (doua variante), Hristos a inviat, La raul
Babilonului (chinonic), Pentru ce se zbuciuma? (chinonic),
Tatal nostru (doua variante), Axion duminical (trei variante),
Sfinte Dumnezeule (trei variante), Heruvic (patru variante) si
multe altele.

Creatia sa religioasa culmineaza cu lucrarea ,,Cantarea
Sfintei Liturgii”, aparuta la Editura Muzicala, in 2001.

Conf. univ. dr. Gabriel Popescu
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INTERVIUL LUAT DE CATRE PROF. CRISTIAN BRANCUSI
PROFESORULUI DRAGOS$ ALEXANDRESCU

CRISTIAN BRANCUSI: Stimate Maestre Dragos
Alexandrescu, va rog sa-mi dati voie, pentru inceput, sa va
salut si sa va urez viata lunga si incarcata de sanatate, pentru
ca, relativ de curand a fost ziua dumneavoastra de nastere.

DRAGOS ALEXANDRESCU: Da, pe 16 ianuarie....

C. B.: Maestre, ce varsta aveti acum?

D. A.: Am implinit 86 de ani...

C. B.: (admirativ) Da... 86 de ani... Multi inainte, maes-
tre... Eu va gasesc in forma foarte buna...

D. A.: Sa fie multi da’ buni!

C. B.: Eu va doresc din toatd inima!

D. A.: Am cunoscut un episcop la Husi, in Moldova,
care zicea asa, cand i se canta ,, La multi ani” —,,Mai bine mai
putini si mai buni!”

C. B.: (rade)..

D. A.: Daca sunt multi si cu boald, atunci n-am facut
nimic...

C. B.: In orice caz toate uririle de bine din partea mea
si a familiei mele...dumneavoastra, sotiei si celor dragi...

D. A. Sa dea Dumnezeu...Ai...nimerit usor? (aluzie la
faptul ca ma aflam pentru prima datd in casa maestrului)

C. B.: Foarte usor...fara probleme..

D. A.: Monica este bine?

C. B.: Da, multumesc de intrebare, va transmite si ea
toate gandurile bune...(sotia mea, Monica, s-a pregétit, ca ele-
va, un an de zile cu maestrul.)
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D. A.: Acolo statea, pe scaunul acela pe care stai...

C. B.: Isi aduce aminte cu multid plicere de acea
perioada..A lucrat foarte bine cu dumneavoastra.

D. A. : Ei, da, si mie mi-a facut placere, era foarte con-
stiincioasa...ea stitea acolo si eu aici, la pian, unde mi-am
petrecut multa vreme, am predat teoria muzicii cu multa pasi-
une...am lucrat cu multi elevi...

C.B.: Intr-adevir, multe generatii de studenti va poarta
o0 vie recunostinta...Pasiuneca dumneavoastra v-a insotit toata
viata...

D. A. : Imi pare rdu ci nu mai pot acuma...(std intr-un
fotoliu cu rotile, deplasandu-se cu greutate)

C. B. : Maestre, eu ma aflu acum in fata dumneavoastra,
pentru cd, de mai multi ani, la Targu-Jiu, se organizeaza un
Simpozion National ,,Petre Brancusi”. Anul acesta va fi editia
a VIII-a si ne propunem sa evocam pe cativa dintre profesorii
lui Petre Brancusi din timpul studentiei lui, la Conservatorul
,Ciprian Porumbescu” intre anii 1950-1955. intre profesori,
ca figura insemnata, sunteti si dumneavoastra. Aveti ceva
amintiri din perioada respectiva?..Sunt convins ca aveti....

D. A. : Dal... Pai prima amintire este ca atunci cand
am fost numit preparator, in 50, toamna, la facultate eram in
anul III la compozitie si am avut surpriza, cand am ajuns la
facultate, mi-a spus doamna secretard, doamna Mendelsohn,
sotia lui Alfred, care mi-a fost profesor: ,,De acuma, Dragos,
sa stil ca nu esti numai student, ci si cadru didactic, esti pre-
parator!” ,,.De ce?” ,,Pai, asa a considerat ministerul, condu-
cerea noastra....In consecinta, ai s ajuti pe doi profesori...pe
George Breazul si pe Alfred Mendelsohn™. Deci am fost la
doi profesori. Mielul bland suge de la doua oi...$1, in calita-
tea asta de preparator, prima intrare la o clasa a fost cu ma-
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estrul Breazul si a fost la clasa in care se afla Petre Brancusi.

C. B.: Ce amintire splendida....

D. A.: Absolut prima... Eu cu mari emotii ca intru in
alta calitate decat cea de student... Si maestru Breazul, a fost,
imi aduc aminte, foarte impresionat, am fost studentul lui...
se bucura...

C. B.: Va cunostea...

D. A.: Imi spunea ,,azistenul meu, azistentul meu!”
Gradul de asistent 1-am obtinut mai tarziu dar preparator am
fost multa vreme.

C. B.: Cam cati studenti erau intr-o grupa, maestre?

D. A.: Grupa in care era si Brancusi, nu cred ca avea
prea multi, cred cd vreo 20...cam asa...

C. B.: Exact ca in anii *70 cand am facut eu facultatea...

D. A.: Dar era unica grupa atunci, nu era un an mare cu
mai multe grupe... Am avut si ani cu mai multi studenti, cdnd
am devenit mai mare in grad, mi s-au dat §i ani mai mari cu
mai multe grupe, dar asta a lui Petre Brancusi era o singu-
ra grupa intr-un an...grupa de pedagogie....si-mi amintesc ca
maestrul Breazul a fost foarte impresionat ca, la intrare, toti
s-au sculat In picioare, ca la armata...drepti, ca la armata...

C. B.: Respectau profesorii, respectau cadrele didacti-
ce...tata venea de la Scoala Normalad unde era o disciplina...
foarte serioasa.

D. A.: Da, stiu.. si i-a placut de la inceput, zicea — ,,uite
ce frumos ne-au primit..”...pentru mine era ceva cu totul
nou...Maestrul Breazul era dascal vechi...

C. B.: Cine mai facea parte din grupa respectiva?

D. A.: Din grupa respectiva... Vorbeam cu Liviu Bru-
mariu — Dumnezeu sa-L ierte...zicea: ,,Grupa asta a fost o
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grupi de exceptie....adica, multi dintre ei au ajuns mari...” In
afara de Petre Brancusi care a ajuns la Conservator si la Uniu-
nea Compozitorilor...a mai fost Rodica Oana, de la Cluj, care
a fost si ea rector al Conservatorului de acolo...a fost Mihai
Cosmei, rector al Conservatorului din Iasi, toti trei colegi si
rectori in acelasi timp, apoi Mircea Vlada, director la o scoala
de muzica aicea, in Bucuresti...asa.... Eugen Tomescu, care a
fost nu director ci a avut o functie importanta la Studioul care
facea filme documentare....

C. B.: Sahia, probabil...

D. A.: Sahia, da....acolo a fost...apo1 Vasile Donose,
care a fost si el director la Televiziune, la Radio, la Teatrul
de revista ,,Constantin Tanase”... nu mai imi aduc aminte de
altii....a fost George Balan, renumit prin conferintele sale...
Ce mi-a placut mie la maestrul Breazul, cand a vazut cu cine
are de a face, adica de la inceput si-a dat seama ca astia sunt
interesanti...

C. B.: Si interesati sa invete..

D. A.: Asa, fiindcd pe atunci nu era sectie de muzi-
cologie, era numai pedagogie, muzicologia s-a infiintat mai
tarziu...si asta tot la insistentele maestrului Breazul...da, i-a
intrebat la un moment dat pe ei — ,,cine vrea sa faca si mu-
zicologie, am sa ma ocup eu, in mod special de voi...si dupa
ce terminati, mai studiati singuri, pentru a ajunge muzico-
logi...”. S-a facut o lista atunci, pe care era Brancusi, Cosmei,
Balan, Donose..in fine, cativa, de care maestrul Breazul s-a
ocupat in mod special.

C. B.: Cum au decurs lucrurile, erau cursuri paralele,
separate?

D. A.: Nu, nu erau cursuri speciale, dar avea grija ca
uneori sd-1 mai intrebe cate ceva, sd le mai spund ceva in
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plus fatd de cursul obisnuit....Le-a spus: ,,Dupa ce terminati
Conservatorul, va apucati si cititi, studiati bine orice carte de
muzicologie va cade Tn mana si o sd deveniti muzicologi daca
intr-adevar va intereseaza.

C. B.: Si asa a fost! Se poate spune ca George Breazul
a avut ,,mana buna”...intuitie...

D. A.: A avut, a avut...Tinea mult la asta, tinea ca dintre
fostii lui studenti sa existe viitori muzicologi. El a studiat n
Germania si ne spunea...”Eu m-am dus in Germania cu gan-
dul da a ma face dirijor de orchestrd, sa ma fac «dirigent»,
mai ales ca il chema George Georgescu, ca §i marele nostru
dirijor... Gogu Georgescu, dar acolo am constatat ca ma atra-
ge mai mult muzicologia, am avut si niste profesori buni... si
am mers pe linia aceasta...

C. B.: Excelent...

D. A.: Si atuncea dansul a vrut foarte mult sa mearga pe
aceastd linie incercand sd-i Indrume pe unii dintre studentii
sdi catre muzicologie....si a ales bine.

C. B.: Era marea lui pasiune, pasiunea vietii...

D. A.: Asa este, asa este..

C. B.: Si cu rezultate foarte, foarte importante...

D. A.: Obisnuia sa spuna ,,Eu nu sunt maestru, eu
sunt DASCAL, mii, copii, ...fetii mei, ci asa le spunea, fetii
mei..”...Asa, deci asta este prima amintire, foarte frumoasa,
pe care n-am s-o0 uit niciodata...e foarte emotionanta..

C. B.: ...(dupa o scurtd pauza)..Ce alti profesori mai
erau la vremea respectiva in Conservator?...Maestrul ITuscea-
nu?

D. A.: Da, desigur, era lugceanu, la catedra noastrd de
teorie mai era, in afara de maestrul Breazul, maestrul Chi-
rescu, care, intr-o perioada a fost sef de catedra, a fost mul-
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td vreme sef de catedra...Giuleanu a venit putin mai tarziu,
dupa mine, desi era mai batran decat mine, mult mai batran,
cu vreo 10 ani, a venit mai tarziu la noi la facultate, fusese,
nu stiu exact, in invatamantul liceal sau nu stiu de unde l-au
adus...In orice caz, stiu precis cd maestrul Chirescu si cu ma-
estrul Breazul il stiau din studentie si au zis ,,hai sa-1 aducem
si pe Giuleanu, la noi la facultate si sa-1 facem asistent” si l-au
avansat, m-au avansat $i pe mine si treptat, treptat am ajuns...

C. B.: Ati parcurs toate gradele didactice...

D. A.: Am parcurs toate gradele didactice! E adeva-
rat, la Tnceput mai greu....am stat mult preparator, apoi pre-
parator principal, sef de cabinet... cum era atunci.. am stat
opt ani...asistent am stat iar cativa ani, apoi lector, lector cu
concurs....a trebuit sd predau tot ce am lucrat, cu...cu toatd
activitatea mea..apoi conferentiar...si conferenfiar am stat...
pana la revolutie....Pe mine nu m-au mai avansat...

C. B.: Multa vreme posturile au fost blocate..

D. A.: Da, e adevarat, dar la mine era si o alta situatie...
Mi s-a spus sau mi s-a transmis ca ,,Nu te avanseaza pentru ca
nu esti membru de partid”...nu eram membru de partid...si...
,»Ar trebui sa faci cerere de intrare in partid” mi-au transmis
prin Josif Csire...1-ai cunoscut pe losif Csire...

C. B.: Sigur, mi-a fost profesor!

D. A.: Eram prieteni, oarecum...si el mi-a spus...sa
fac o cerere sa intru in partid,...pai, eu nu prea ma pricep la
politica...n-am avut niciodata inclinatii spre latura asta...

C. B.: Oricum, aveati drumul dumneavoastra...

D. A.: Da, da, da...zice: ,,Uite, te roaga rectorul (Pe-
tre Brancusi) sa faci cerere de intrare in partid, fa neaparat
cerere...”. Si am facut cerere...dar cererea s-a blocat. De ce?
Secretar de partid pe Conservator era Cudalbu, Ion Cudal-
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bu...om de treaba....si el m-a intrebat, intr-o pauza, odata...
»Maestre, dumneavoastra ati fost preot candva?” ,,N-am fost
preot niciodata...am fost diacon...”. (Incercand si explice) De
ce? Pentru cd atunci cand eram student la agronomie, inainte
de a intra la Conservator...(rememorand cu placere) eu sunt
inginer agronom...sunt muzicianul inginer...atunci mi-am fa-
cut un cd cor de biserica... intdi cu colegii mei, agronomi,
1-am Tnvatat muzica, adica atat cat stiam din liceu, am facut
un cor barbatesc cu ei, apoi, dupa un an, am facut cor mixt si
mai cantam si la strand acolo, nu stiu ce... si un preot din bise-
rica mi-a spus: ,,la da-ti si niste examene la Seminar, ca sa ai
si diplomad de Seminar, sd ai si o calificare in domeniul asta...
daca tot te-ai apucat, asa, de...licenta...”... ,,Bine, fac..” am
zis..am citit niste carti, m-am dus si la Seminar unde preotul
respectiv era secretar acolo, am asistat la niste cursuri din ul-
tima clasa si am dat zece examene, printre care si examene de
muzica bisericeasca, pe care o invatasem din carti...tin minte
ca profesorul m-a laudat... ,la uite, ma, asta stie mai bine ca
voi...(amuzat) ce faceti voi aicea?” Si am mai dat un examen
foarte usor, la stiinte agricole (in cadrul Seminarului teologic,
s.n.)...unde profesorul, care era si el agronom, bineinteles, eu
am spus de la inceput, ca s nu ma mai asculte... ,,Eu sunt si
student la Agronomie...”. ,,A, student?” zice el... atunci nu te
mai ascult...Daca erai inginer, iti puneam 10, asa i{i dau nota
9...”...Pe celelalte le-am mai stalcit asa...

C. B.: Dar le-ati trecut...

D. A.: Le-am trecut...dar cu note mai mici... Ce puteam
sd invat intr-un timp asa de scurt?...0 lund de zile sau cat am
invatat eu atunci... Si asa am obtinut diploma de Seminar. S$i
cu diploma asta am avut ocazia sa fac si diaconie... dar n-am
fost preot! Cudalbu nu stia...Mi-a zis: ,,Bine, bine..” Insd am
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avut, totusi, In spinarea mea aceasta pozitie de conducator de
cor bisericesc... am fost intrebat si de securitate... ,,Dumneata
in loc sa faci cor cu muncitorii sau sa-i inveti pe studentii
dumitale cantece muncitoresti ii inveti cantece de biserica?
Pai, ce fel de profesor esti”...Ei, uite-asa a fost situatia...(re-
venind) Nu stiu ce a scris Cudalbu 1n referatul lui, dar cererea
mea a ajuns la Centrul Universitar si cei de-acolo au respins-
0...au zis. ,,Asta nu-i bun pentru noi, pentru partid...”

C. B.: In fine, de-ale vietii...

D. A.: Si uite-asa am ramas conferentiar pana la Revo-
lutie...Dupa Revolutie, pentru ca s-a terminat cu ideea asta,
m-au promovat pe post de profesor, prin concurs. A mai con-
curat pentru post Constantin Rapa de la Cluj... care, afland de
postul asta si de faptul ca eu am fost rugat sa sustin nu numai
cursul de Teorie ci si pe cel de Muzica religioasa, pentru ca
intre timp s-a infiintat sectia de Muzica religioasa, care este
si acuma, unde preda profesorul Sebastian Barbu-Bucur...
postul era pentru Teorie si Muzica religioasa. Erau doua dis-
cipline... si Rapa s-a dus la minister si a solicitat impartirea
postului in doud — Teoria, de care sa se ocupe el si Muzica
religioasd, de care sd se ocupe Dragos Alexandrescu, dacd
se pricepe... Cei de la Conservator, auzind de asta, n-au fost
de acord si s-au dus la minister si au comunicat refuzul lor
in aceasta chestiune. Si uite-asa am fost promovat profesor pe
doua discipline. $i la varsta de 70 de ani am iesit la pensie, Insa
am fost rugat (si eu de-abia asteptam sa fiu rugat...sa stau pana
la 100 de ani daca pot) sd mai raman... si am stat pana la 80,
adica Inca zece ani... Cand am spus ,,gata, s-a terminat”, Vetu-
ria Dimoftache, care fusese numita sef de catedra, in locul meu
—si eu am fost sef de catedra, dupa 1989 — mi-a zis: ,,Mai stati
inca?...”...s1 am raspuns ca: ,,Nu, ajunge, sunt si eu obosit!”...
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C. B.: Dar putini au profesat pand la aceasta varsta....

D. A.: Putini, adevarat..

C. B.: Dar dumneavoastra erati recunoscut ca un om
extrem de cumpadtat...de grijuliu...

D. A.: Pana la aceasta varsta am fost in putere....

C. B.: Maestre, cam care era atmosfera intre profesori
in anii *50?

D. A.: Eu zic ca buna...

C. B.: Pentru cd, observand rezultatele, era o grija apar-
te pentru pregatirea profesionala...

D. A.: Era, era, asa este...

C. B.: Intre lucrurile pe care eu le-am admirat, pentru
ca am trecut si eu prin faza respectiva, indiferent de cate cu-
nostinte aveai la intrarea n Conservator, materiile de baza se
reluau de la zero si ma refer in special la Teoria muzicii.

D. A.: Stiu! Unii chiar mi reprosau...De ce o iei, dom-
nule, de la capat, asa...astia vin, totusi cu o pregatire, studentii
nostri..

C. B.: Se sistematiza totul...

D. A.: Da! Dar nu numai asta...unii nu facusera liceul
de muzica..veneau cu cunostintele muzicale din scoala gene-
rala..macar cu ei trebuia sa o iau de la capat si aveam ambitia
ca treptat, treptat sa-i aduc la nivelul celorlalti..celor avan-
sati...si eram specialist in treaba asta..imi placea sa ma ocup
de studentii mai slabuti...

C. B.: Stiu, cu perseverenta, cu o grija deosebita pentru
fiecare student...

D. A.: Desi eram si cam zgarcit la note...nu dddeam
asa...oricui, oricat..tineam foarte mult sd ia fiecare nota pe
care o merita....si pe talent, si pe pregatire anterioarad si pe
munca, pe tot, asa...faceam un calcul...
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C. B.: Dupa ce cursuri se preda la vremea respectiva?
Pentru ca marile tratate de Teoria muzicii au aparut ulterior...
dupa anii ’60.

D. A.: Fiecare preda dupa cum a invatat..

C. B.: Adica fiecare avea cursul propriu, individual..

D. A.: Eu am predat dupa Breazul, pentru ca am invatat
cu Breazul. Nu aveam curs tipdrit ca astazi...dar dupa notitele
mele pe care le aveam, dupa ele m-am ghidat si asa mi-am
facut si cursul meu. Intdi numai cu idei, cu schite, apoi cu
observatii si treptat, treptat I-am imbogatit si 1-am adus adus
la zi... Astazi sunt doud volume...cred ca stii...

C. B.: Sigur ca da, sigur, dar ele au aparut tarziu!

D. A.: Dupd Revolutie, oricum...

C. B.: Si cle sunt in uz si acuma...

D. A.: Intr-adevar.

C. B.: Dar, altceva vreau sa remarc..la vremea respecti-
vd nu erau ingerinte, nu se baga nimeni in continutul propriu-
zis al cursului...

D. A.: Este adevarat, da..

C. B.: Aveati libertate totala in cadrul disciplinei re-
spective....

D. A.: Stiu ca maestrul Giuleanu care a fost si sef de ca-
tedra la un moment dat, tinea foarte mult sa ne luam noi dupa
cursurile dansului... Tratatul acela in doua volume Giuleanu-
Iusceanu...tinea foarte mult...Eu I-am luat asa, orientativ...ca
sda vad daca corespunde cu ce am invatat eu de la George
Breazul. Uneori corespundea, uneori nu...

C. B.: Sigur, diferente foarte mari nu puteau fi...nu erau
pozitii contradictorii...

D. A.: Nu, sigur ca nu...

C. B.: Pentru ca, pe fond, toti aveati aceeasi viziune..

D. A.: Giuleanu fusese studentul lui Chirescu si eu al
lui Breazul...
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C. B.: Prin urmare, viziuni totusi diferite...

D. A.: Da, Chirescu era cu scoala franceza si Breazul
cu scoala germana...unele deosebiri existau...

C. B.: Dar la noi au ajuns niste sinteze...

D. A.: S-au facut, s-au facut, da...Stiu ca odata, maestrul
Giuleanu, in calitate de sef de catedra, a tinut sa vina la curs,
sa asiste si sa vada daca ii place cum predau, sa localizez...
de fapt nici nu mai stiu catd vreme a fost el sef de catedra....
eu am fost sef de catedra dupa Revolutie... pentru ca la sefia
de catedra se punea, de asemenea, problema partidului, daca
esti membru de partid, bine, daca nu, nu aveai nici o sansa...
ca si acuma...

C. B.: (Amuzat) Exact asta vroiam si eu sa remarc!

D. A.: Tot asa e... Ei, 1n final a fost la o lectie de a mea,
cu oamenii sai, nu stiu cine erau, studenti de-ai sai...si i-a
placut pentru ca dupa asta a venit cu niste idei, hai sa-i zicem
originale ... cat puteau fi de originale...si mi-a spus: ,,Sa stii
ca ai dreptate, da, da, foarte bine, imi place, imi place”.... si
de atunci m-a apreciat, chiar daca nu eram pe aceeasi hme...

C. B.: Maestre, dar cu Petre Brancusi v-ati mai intalnit?

D. A.: Da, m-am mai Intalnit, mai ales la Uniune, daca
eram si membru al Uniunii...intdmplator, eu am devenit
membru al Uniunii tot Tn *50. A fost pentru mine, asa...un vis
implinit...s1 cadru didactic si membru al Uniunii, fara sa fac
cerere Tn mod special...dar {indnd seama de ce lucrasem eu in
calitate de compozitor, Uniunea a considerat ca e bine sa fiu
si membru....era maestrul Ton Dumitrescu atunci...presedin-
te...Nu cred ca-i placea cum scriam eu, pentru ca asa cum se
scria pe vremuri, se scria si pentru Stalin si pentru Gheorghiu
Dej si pentru partid i mai scriam §i eu asa ceva, pentru ca, in
felul asta mai luam si eu un ban in plus...eram foarte tanar...
salariile la Conservator erau foarte mici...
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C. B.: Lucrérile acestea erau platite foarte bine!

D. A.: Si, in felul acesta, Uniunea a considerat ca merit,
ca sunt un cadru de nadejde pentru partid, chiar daca nu eram
membru, dar merit ca sa intru Tn Uniune §i asa m-am trezit
ca ,,esti membru al Uniunii..”, ,Imi pare bine, multumesc!”.
Deci, asta a fost un an crucial pentru mine, si la clasa si la
Uniune...

C. B.: A fost de bun augur...

D. A.: In anul dla m-am si cisitorit, asa ca am fost si in
plan personal si familial...

C. B.: Implinire pe toate planurile... Prin urmare, la
Uniune va mai intalneati cu Petre Brancusi...

D. A.: Asa, da!...Ne mai Intdlneam, pentru cd ma du-
ceam destul de regulat la sedintele de la Uniune..la cenacluri..
ne intadlneam destul de des...Imi amintesc de intimplare amu-
zanta... era prin anii 80, nu stiu exact cand....o sedinta im-
portantd, Comitetul de conducere. Subiectul...muzica folk...
si parerile erau impartite, unii pro, altii contra...Dupa discu-
tii aprinse, la un moment dat, unul dintre noi spune: ,,Nu se
poate face muzica cu o singura chitara..”...]a care Brancusi a
avut o replica geniala: (apasand fiecare cuvant, asa cum facea
fostul presedinte, cand sustinea o problema importantd) ,,.Ba
se poate, cu conditia ca chitara sa fie bine acordata...” (aluzie
la nivelul extrem de scazut al cunostintelor muzicale demons-
trate de folk-istii din acea vreme.) Nu-i asa ca e extraordinar?

C. B.: (dupa un moment de amuzament..) Maestre....
Dintre fostii dumneavoastra studenti va mai viziteaza cineva?

D. A.: In ultimul timp, de c4nd sunt cu...(aritand) ca-
drul asta, de cand am avut o operatie la picior, am avut o frac-
turd de femur....Cand s-a intamplat asta?...Anul trecut, deci in
2009, chiar de ziua mea, pe 16 ianuarie 2009...Eu de foarte
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multi ani, de ziua mea am musafiri fosti studenti...

C. B.: (admirativ) Ce frumos...!

D. A.: Si-n ziua aceea, dupa ce au plecat o parte dintre
musafiri, ramasesera doar doi, Rodica Nicolaescu si cu Petre
Stefanescu, si nu stiu ce miscare am facut...pentru ca...mai
inainte eu avusesem si, de doud ori, un accident vascular...
si din aceasta cauza nu mergeam foarte sigur...si-am cazut,
chiar la usa, aici...m-a durut, m-a durut piciorul stang, era 10
seara, m-am dus sd ma culc, era si sotia mea aici, zicand cd a
doua zi sa ma duc la spital...Si a doua zi am chemat medicul
de familie...

C. B.: Si afi stat toata noaptea asa...? Probabil, au fost
niste dureri infernale...

D. A.: Au fost, au fost...dar, am putut sa dorm, totusi...A
doua zi dimineata a venit medicul de familie care a zis: Cred
ca e fractura, dar nu ma pot pronunta, trebuie facuta o radio-
grafie...”. Si atunci a trebuit sd chem salvarea, s-a confirmat
fractura, dupa radiografie, $i m-au operat...Si de atunci ma
misc foarte greu, cu cadrul, si cu bastonul, dar atunci trebuie
sd ma ajute cineva...

C. B.: Trebuie mare grija....Maestre, o singura intreba-
re ag mai avea...Ce mai face compozitorul Dragos Alexan-
drescu?

D. A.: Ei, compozitorul, din pacate, std mai mult pe
loc...Acum cateva nopti visam ca mai compuneam...si dimi-
neata mi-am zis: ,,Vai, ce vis frumos...” Aveam niste idei si le
puneam pe hartie...

C. B.: Imi amintesc de faptul ci v-am dirijat o lucrare
cu Orchestra Simfonica Radio... Poemul simfonic ,,Histria”...

D. A.: Da, e¢ adevarat... S-a cantat si la Filarmonica, la
scurt timp dupa aceea, Mandeal a dirijat...si a vrut neaparat
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sd asculte imprimarea...nu stiu de ce...de fapt, si maestrul Jora
zicea: ,,Cat ai fi de mare profesor si compozitor, degeaba te
uiti Intr-o partiturd, pana nu asculti lucrarea, nu ai o imagine
foarte clara...”

C. B.: lar altii, din contra, nu vor sa asculte vreo impri-
mare, pentru a nu fi influentati de altcineval!

D. A.: lar Mandeal a ascultat lucrarea...care a iesit
bine...si a zis: ,,Gata, ti-o fac!” Si a cantat-o si el...

C. B.: Totusi, dumneavoastrd ati fost cam putin can-
tat... Unde gdsim un catalog al lucrarilor dumneavoastra?
Uniunea Compozitorilor are asa ceva?

D. A.: Cred ca biblioteca Uniunii trebuie sa aiba toate
lucrarile mele.

C. B.: Prin mutarea de la Ateneu la actualul sediu al
Uniunii s-au pierdut foarte multe lucrari...

D. A.: Din pacate, prin plecarea lui Popescu de la bibli-
oteca Uniunii (a murit, la peste 90 de ani), s-a crea un mare
gol...Un om ca el se gaseste rarisim...

C. B.: Poate Rodica Nicolaescu sa intocmeasca un ca-
talog....? Este o mostenire foarte importanta pe care o lasati...

D. A.: Aia se poate...am sd vorbesc cu ea...

C. B.: In afari de ea, cine s-ar mai putea ocupa de asa
ceva?

D. A.: Poate Veturia Dimoftache, ea a fost, asa, o stu-
denta la care am tinut foarte mult...i-am si zis. ,,Tu ai fost in
viziunea mea, numarul 1 in Conservator”. O femeie foarte
draguta...

C. B.: Asa este, si noi am iubit-o si o iubim in continu-
are...

D. A.: A iesit si ea la pensie...

C. B.: Da, de vreo doi ani....dar ne mai intalnim... Ma-
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estre, vd mulfumesc mult pentru acest interviu, va urez din
toatd inima sandtate multa..

D. A.: Sa dea Dumnezeu! Pe curand si toate gandurile
bune!

Interviu realizat in aprilie 2010

Mai 2010
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ONORAT $I VENERAT MAESTRU DUMITRU D. BOTEZ,
DRAGI COLEGI, STIMAT AUDITORIU,

In aceastd seara avem prilejul si ne intalnim cu o per-
sonalitate de prima marime a artei interpretative romanesti,
distins profesor de dirijat si cant coral al multor generatii,
initiator al scolii romanesti moderne de dirijat, nobil repre-
zentant al artei si culturii care, prin prezenta sa In mijlocul
nostru, innobileazad una din cele mai legendare meserii, aceea
de educator si de fauritor de caractere.

Este vorba de maestrul DUMITRU D. BOTEZ pe care-
| sarbatorim in cadrul intrunirilor noastre profesionale prin
evocarea - in cateva trasaturi - destinului sdu uman, didactic
si artistic. In acest sens, am apelat la singura sursi autorizati
asupra traseului parcurs de artist, la marturisirea maestrului
care, intr-o atitudine de inaltd pretuire fata de oricare inter-
locutor, 1si daruieste cu generozitate energiile si se oferd sa
dialogheze, fara nici o reticenta, pe orice tema.

Ma bucur ca in mijlocul nostru se afla o atat de
importanta si valoroasa individualitate si de aceea Tmi propun
sa va prezint un portret, cat mai evocator, dar deplin lipsit de
emfazd, pentru a raspunde exigentelor celui sdrbatorit - un
impatimit al evidentei si al adevarului rostit cu cinste si sim-
plitate.

Intrucat in prima etapa de redactare am oscilat intre o
schitd exacta a portretului si o zugravire lirica a pretuitului
maestru, in cele din urma am optat pentru evocarea calda, dar
riguroasd, a vietii si activitatii sale, fiind convins ca cei care-1
cunosc vor aprecia dorinta distinsului aniversat de a fi prezent
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in adancuri de suflete, nu doar pe varful buzelor - asa cum fac
cei care rostesc cuvintele fard sa pretuiascd comoara smulsa
din cuget. In acest context, triiesc cu speranta ca voi cuprinde
macar o parte din freamatul de viata care pulseaza din adancul
fiintei sale, iar prin datele pe care le reamintesc aici doresc sa
astern pentru cei ce ne vor urma traseul existentei sale, trans-
cris in cateva fapte importante sau 1n idei generos innobilate
de o munca statornica pentru autoperfectionare.

S-a nascut la 10 martie 1904, in orasul Roman (oras
de care-1 leaga amintiri vii si dragi), intr-o familie fard an-
tecedente muzicale speciale. Tatél, functionar la Fabrica de
zahar din oras, era un om instruit, deosebit de intelept, atasat
mediului familial, cu o foarte buna reputatie in societate.
Mama maestrului era o persoand generos inzestratd cu atri-
bute ideale de sotie s mama; a nascut cinci copii, trei sunt in
viata - si i-a crescut cu toata caldura, pe maestru ocrotindu-1
in mod deosebit. Atmosfera familiala in care au crescut copiii
era una deschisa celor mai inalte preocupari.

Cum a ajuns maestrul la muzicd? Se poate spune ca
printr-o intamplare fericita!

In jurul varstei de 6 ani a primit in dar o vioard mica
de la un bun prieten al tatdlui sau, proprietar al unui maga-
zin muzical din Galati. Cu micul instrument, viitorul virtuoz
al baghetei isi incepe studiile, avand ca profesor mai intai
un instrumentist din muzica regimentului, iar apoi - fiindca
simfea cd nu mai progreseaza - a continuat singur.

Intre anii 1911-1915 urmeaza scoala primara in orasul
natal, apoi liceul ,,Roman Voda” pe care-l absolva in 1923.
In clasa a II-a de liceu, in 1916, in timpul refugiului, in
directionarea artistica a tanarului studios intervine loan Cris-
tu Danielescu, reputatul compozitor ploiestean (1884-1966),
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care 1i Insufleteste idealul artistic. Sub indrumarea profesoru-
lui Ton Cristu Danielescu - care era in acelasi timp violonist,
pianist si compozitor - elevul inregistreaza noi progrese.

Urmadtoarea etapa 1n pregatirea sa muzicala - in special
in deprinderea tainelor viorii - o parcurge alaturi de profeso-
rul plin de calitati reale, loan Dimitriu - fost elev al lui Eduard
Caudella (1841-1924).

Indrumat sistematic de catre Ion Dimitriu, dupa mai
bine de doi ani si jumatate de studiu, absolventul liceului
,Roman Voda” era pregatit pentru examen la Conservato-
rul iesean. Osciland intre sfatul parintesc de ,,a face o mese-
rie serioasa” si chemarea tainica, dar puternica a Euterpei,
tandrul Botez a luat o hotdrare Inteleaptd, urmand in acelasi
timp Conservatorul si Facultatea de Drept. Aici, la [asi, maes-
trul si-a desavarsit instructia avand ca profesori o serie de
reprezentanti marcanti ai pedagogiei romanesti; in domeniul
muzical este vorba de profesorii Antonin Ciolan (1883-1970)
(Dirijat orchestrd), Constantin Baciu, Sofia Teodoreanu, Ca-
rol Nosek (Teorie si solfegiu), lon Ghica (Armonie), Gavril
Galinescu (Folclor), Atanasie Theodorini, Ludvig Acker
(Vioara), Nicolae Teodorescu (Muzica de camera), Constan-
tin Georgescu (Contrapunct si Istoria muzicii). Tuturor aces-
tor personalitati maestrul le poarta o amintire plind de duiosie
si de recunostintd, pentru ca aici s-au intalnit calitatile fericite
ale tanarului studios cu munca metodica si exigentd impusa
de dascali.

Firul vietii maestrului Botez porneste dintr-un nou caier
incepand cu toamna anului 1930 cand debuteaza in activita-
tea didactica. Dupd cum declara, inca din tinerete maestrul
a manifestat ,,0 mare pasiune pentru cariera didactica”. Si-a
inceput activitatea in orasul natal la Seminarul Teologic ,,Sf.
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Gheorghe” iar apoi la Scoala Normald din Roman. Aici obtine
incd de la inceput rezultate notabile ca urmare a unei munci
pline de entuziasm si tenacitate, formand doua coruri: unul de
barbati, pe patru voci (80 glasuri) si altul mixt (150 glasuri).
Aceastd munca de urias a fost inteligent desfasurata cu ajuto-
rul dirijorilor recrutati din randul elevilor dotati, metoda prin
care tanarul profesor il anticipa pe maestrul de mai tarziu de
la Conservatorul bucurestean.

Se cuvine mentionat cd primii ani de activitate didactica
(1930-1932) maestrul D. D. Botez i-a dedicat educarii intru
frumos a tinerilor din orasul in care s-a nascut (,,iubitul oras
cu sapte coline” cum spune maestrul), platind astfel un voit
tribut celor care l-au sprijinit i Incurajat in studierea muzicii.
Aici va fi totodata si locul de decolare catre culmile gloriei si
ale artei a neintrecutului dirijor al Filarmonicii bucurestene.

In anul 1933, in urma unui anunt al Radiodifuziunii
privind ocuparea unor posturi de instrumentisti in orchestra,
maestrul trece cu brio concursul la viola, devenind membru
al acestei prestigioase orchestre.

Comisia care a validat intrarea in orchestrd a lui Dumi-
tru D. Botez era alcatuitd din: Theodor Rogalski, Ionel Per-
lea, Constantin Silvestri, lon Hartulary Darclée, muzicieni cu
care maestrul Botez va intretine raporturi de stransa prietenie
si care-1 vor stimula si sprijini In intreaga activitate dirijorala,
pedagogica si artistica. In legatura cu prima intalnire cu Th.
Rogalski, maestrul Botez rememoreaza cu nostalgie un eve-
niment care s-a produs in 1927, cand la Roman, in timpul
unui turneu al maestrului Constantin Bobescu si Th. Rogals-
ki, dupa ce au terminat recitalul, acestia au avut prilejul sa-1
asculte 1n casa decanului de barou Alexandru Mustea - mece-
na orasului - pe tanarul violonist Dumitru D. Botez, student la
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Conservatorul din lasi. Si acum dupa atatia ani, maestrul si
aminteste emotiile cu care a interpretat ,,Meditatia lui Thais”
de Massenet.

Noul fagas al vietii viitorului dirijor si profesor este legat
acum de activitatea muzicala a capitalei si de personalitatile
acesteia. Paralel cu activitatea desfasurata in cadrul Orches-
tre1 Radio, maestrul continud munca didactica, mai intai la
Gimnaziul Comercial, iar apoi la Liceul Comercial de langa
Foisor.

In 1937 se prezinti la lasi la examenul de capacitate
(actualmente examenul de stat), unde, sub presedintia lui
Alexandru Zirra obtine un deosebit succes: locul I pe tara.
Prezent in comisie, profesorul Marcel Botez - atunci ins-
pector pentru muzica in liceele militare si dirijor al Coralei
,Cantarea Romaniei” - 11 propune catedra de muzica la Liceul
Militar ,,Manastirea Dealu” din Targoviste. Atat de placutd
i-a fost munca in aceasta institutie, atdta emulatie a produs in
randul tinerilor elevi prezenta vie a tanarului profesor, Incat
in urma unui spectacol prezentat in fata Doamnei ministru a
Angliei, aceasta, impresionata de corul condus de D. D. Bo-
tez, a afirmat ca ,,n-am mai auzit un astfel de cor”.

Aceste realizari au fost rodul unei pasiuni deosebite pentru
lectia de muzica a talentatului profesor; in cadrul ei, D. D. Botez fo-
losea cele mai expresive exemple muzicale (incepand cu madrigalul
renascentist, pand la muzica corala nationald si creatiile proprii).

Intre anii 1940-1942, Liceul Militar se muti la Predeal. Aici
s-a petrecut un alt moment crucial al vietii maestrului si anume, in-
talnirea cu Nicolae Lungu, o altd figurd luminoasa a pedagogiei si
a artei corale romanesti. In calitate de Inspector general de muzica
pe tard, Nicolae Lungu a fost atat de impresionat de metodele lui D.
D. Botez, de rezultatele obtinute in activitatea sa didactica, incat in
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urma unei inspectii, a propus ca D. D. Botez s fie numit profesor
definitiv cu calificativul ,,exceptional” (evident, calificativ neutilizat
in nomenclatura vremit).

Ne oprim o clipd asupra acestui eveniment fericit pentru a
omagia doud individualitdti din acelasi domeniu de activitate, care
s-au intalnit si s-au stimat reciproc, dand dovada unui caracter de o
rard frumusete si exceptionald generozitate sufleteasca.

In urma referatului intocmit de Nicolae Lungu (referat des-
pre care maestrul spune: ,,ma mandresc cu el”), D. D. Botez a fost
numit profesor la Seminarul Pedagogic Universitar ,,Titu Maiores-
cu” din Bucuresti (actualul Liceu ,,Jon Luca Caragiale”). Activitatea
in cadrul acestui liceu i-a rezervat doua bucurii insemnate: prima a
fost legata de colectivul de profesori dintre care distinsul muzician
ii aminteste pe: Gh. Lazar, profesor de istorie (descendent al ilustru-
lui carturar transilvanean), Dumitru Murérescu (profesor de romana,
recent disparut, care a predat la cateva institute de invagdgmant din
Franta), profesorul Gertu (de latind), profesorul Ganea (de greacd),
profesorul Tohdneanu (de desen, doctor in filozofie), profesorul
Narly (directorul Liceului Pedagogic, inteligent si deosebit de bine
pregatit). Aceste personalitdti ale nvatamantului bucurestean erau
strans unite in jurul ideii de a face o educatie cat mai aleasa tinerei
generatii, conviefuind cu totii in sentimente de pretuire reciproca
si de prietenie.

La toate concertele pe care le-a dirijat, acesti colegi erau
prezenti, maestrul fiind respectat Intr-un mod aparte.

Preocuparea constantd a lui D. D. Botez pentru ridicarea
pregatirii personale la un inalt nivel de cultura si desfasurarea unei
munci competente de educatie pe taramul cel mai abrupt al fiintei,
acela al sufletului copilului, a condus la punerea in practica a celui
mai important deziderat formulat de marele profesor George Brea-
zul, acela ,,de a scoate profesorul de muzica de dupa usa”.
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O a doua satisfactie pe care maestrul a trdit-o in cadrul Lice-
ului ,, Titu Maiorescu” a fost faptul ca aici si-au desfasurat practica
viitorii profesori de muzica. Sub Indrumarea si bagheta vrajita a
tandrului maestru s-au format Victor Giuleanu - viitorul rector al
Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu”, lon Serfezi - initiatorul
metodicii predarii muzicii pe baze stiintifice, Dumitru D. Stancu -
apreciat compozitor si creator al literaturii muzicale pentru copii si
scolari, Ludovic Paceag compozitor si etnomuzicolog, si alte foste
si actuale glorii ale invatimantului nostru. impreuni cu elevii lice-
ului, maestrul D. D. Botez a prezentat concerte, efectuand totodata
si imprimari la Radio.

In 1945 ia sfarsit activitatea de violist i violonist a maestru-
lui in orchestra Radiodifuziunii prin numirea sa ca dirijor al Corului
Radio. Aceastd noud etapa in cariera lui Dumitru D. Botez a marcat
o adevarata revigorare a artei corale romanesti, intrucat noul
dirijor al corului nu numai ca a stabilit un repertoriu de inalta
valoare artistica, dar totodata a reusit sa formeze un colectiv
artistic unit si valoros, constient de importanta principiului
muncii si a calitatii produsului sonor. Se poate afirma ca acest
cor s-a nascut odata cu numirea lui D. D. Botez la pupitru. Cu
aceastd formatie maestrul a efectuat o serie de imprimadri, in
special prime auditii care din pacate nu mai exista, ele fiind
sterse in anul 1950, pe motivul ca cilindrii de cearda nu pre-
zentau calitatea acusticd a benzii de magnetofon.

Intre anii 1947-1949, ca urmare a aprecierilor privind
munca de interpret si organizator, maestrul a exercitat functia
de Director al programelor muzicale ale Radiodifuziunii. Si
in aceasta calitate D. D. Botez a fost la inaltimea misiunii,
intretinand relatii cordiale cu ceilalti colegi: George Georges-
cu, Constantin Silvestri, Ionel Perlea, Alfred Alessandrescu,
Theodor Rogalski. In alcituirea programelor a dat dovada
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de mult gust (,,bunul gust nu cunoaste jumatati de masura”
spunea pictorul englez John Constable), a uzat de nalta ma-
iestrie pedagogica de care dispunea pentru a amplifica, trep-
tat, limitele repertoriului la corul Radio. Astfel a fost posibil
ca de la piese mici, usoare, sa se ajunga la varfurile creatiei
vocale si vocal-simfonice, nationale si universale.

Pentru constiintele contemporanilor acelor vremi vor
fi de neuitat momentele cu oratoriile lui Bach sau ,,Marea
Missa” a lui Beethoven, lucrarile vocal-simfonice ale lui
Haydn, Mozart, Beethoven si altii, dar totodata si madrigalele
Renasterii si cantecul popular romanesc, maiestrit armonizat.
Tot acum si maiestria dirijorului se apropie de apogeu. La unul
dintre concertele cu ,,Damnatiunea lui Faust” de H. Berlioz, maestrul
l-a invitat pe George Enescu - care conducea concertul - sa asculte co-
rul a cappella; dupa auditia lucrdrit ENESCU a spus ,,n-am nimic de
obiectat”. O asemenea afirmatie se transforma intr-o imensa pretuire
atunci cand vine din partea unuia dintre cei mai importanti §i luminosi
muzicieni ai secolului XX.

[n anul 1949 este numit conferentiar si sef de catedrd la Con-
servatorul din Bucuresti. Cu aceasta drumul drept si orizontul larg al
vocatiei didactice se fixeaza in terenul fertil al celui dintai Conserva-
tor, de unde viitorii profesori si dirijori vor primi ,.botezul” artistic
al maestrului. Aici, in compania muzicienilor si profesorilor de pre-
stigiu ai tarii: Paul Constantinescu, Martian Negrea, loan D. Chires-
cu, Mihail Jora, Alexandru Pagcanu, Ion si Gheorghe Dumitrescu si
altii, D. D. Botez a desfasurat o activitate neintrerupta, contribuind la
afirmarea cu glorie a invagdmantului universitar romanesc in spatiul
european §i nu numai,

Dupd ce a fost numit sef al Catedrei de dirijat, intre anii 1959-
1963 a indeplinit 0 munca dificila, dar plind de noblete, in calitate de
Rector al Conservatorului.
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La trei ani dupd incetarea colaborarii cu Corul Radio, maestrul
D. D. Botez a revenit in fata pupitrului dirijoral, de data aceasta la
Corul Filarmonicii ,,George Enescu”. Anii 1953-1969 au fost anii de
maxima stralucire a acestei formatii si de emotionante seri muzica-
le cu care magicianul D. D. Botez a incantat publicul meloman. Cu
atata placere a condus Corul Filarmonicii, Incat coristii se exprimau
deseori ca au ,,parcurs aici al doilea Conservator”. Aspectul cel mai
important care trebuia subliniat este faptul ca intr-o perioada scurta,
corul si-a insusit un repertoriu imens (peste 1000 de lucrari). De
aceasta performantd au avut de profitat iubitorii de muzicd, cei care
s-au apropiat, astfel, de capodoperele literaturii corale.

In aceasti idee se inscrie cultivarea madrigalului, gen pe care
maestrul D. D. Botez I-a adus cu insistenta pe pdmantul artei noastre
interpretative. Intrebandu-1 cum a putut si-si impuna un repertoriu
atat de cuprinzator, am rdmas surprins sa aflu cd, inca student, ma-
estrul isi procura partituri cumparand neincetat, uneori in rate, cele
mai valoroase creatii, alcatuindu-si o bibliotecd personald impresi-
onantd. Din aceasta bibliotecd, mai tarziu, a donat peste 2000 de
partituri Conservatorului din Bucuresti si cateva sute de carti, iar
Conservatorului din Iasi peste 1500 partituri corale si 200 de carti de
literaturd, criticd, muzicologie.

Revenind la repertoriul Corului Filarmonicii, constatam ca
maestrul D. D. Botez a urmarit sd pund in migcare si repertoriul
autohton si cel clasic - universal. Celor catorva piese clasice din
repertoriul Coralei ,,Carmen” - infiinfatd si condusa de Dumitru G.
Kiriac- precum si repertoriul promovat de Stefan Popescu - predece-
sor la catedra de cor si dirijat a Conservatorului bucurestean (alturi
de Ion Croitoru, atras mai mult de muzica religioasd) maestrul D. D.
Botez le-a adaugat peste 100 de madrigale - (care au devenit ulterior
material didactic la Conservator) si alte sute de lucrari din celelalte
epoci de creatie. In aceastd munca maestrul, inconjurat de traduca-
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tori pasionati si bine pregatiti ca Horia Furtuna, Victoria Moraru sau
loana Magritescu, s-a antrenat, cu probitatea cercetatorului stiintific,
la intocmirea unor colectii care sunt si astazi materiale de referinta:
Din literatura corala clasica in 1956 (colectia ce a servit in mod
direct epoca), Coruri clasice si preclasice in 1960; Coruri mixte
si barbatesti in 1961, Piese barbatesti corale din muzica uni-
versala in 1961 si Album de coruri preclasice in 1963.

Tot pe linia meritelor de exceptie ale maestrului D. D. Bo-
tez amintim aici turneul intreprins de Corul Filarmonicii intr-un tren
special care s-a deplasat pe ruta Turnu-Severin, Lugoj, Arad, Ora-
dea, Cluj, Alba-Iulia, Targu Mures, Brasov, centre de cultura cu mari
traditii corale. Semnificatia acestui itinerariu este egald cu turneul
intreprins de Gavriil Musicescu cu Corul Mitropolitan in Ardeal
si Banat. Corul Filarmonicii a prezentat in fiecare oras un repertoriu
adecvat traditiei locale.

In toti acesti ani in care si-a impartit cu o dragoste egald ac-
tivitatea Intre baghetd si catedrd, maestrul a desfasurat permanent
o munca de educare prin conferinte, articole in presd, emisiuni la
radio si T. V., comunicari stiintifice, cursuri de perfectionare. Amin-
tim acum doar cateva aspecte din care maestrul a ficut evenimente
artistice: stagiunea de lectii de interpretare cu exemplificari (pe care
a sustinut-o la radio 1n fiecare sdptdmand) prin concerte corale care
au rdmas in amintirea melomanilor o pilda de maiestrie didactica si
artistica, precum si indrumarea formatiilor corale de amatori din Bu-
curesti si din tard printr-o activitate permanentd, innobilata de rezul-
tate deosebite.

Prezenta in mijlocul formatiilor i-a fost absolut necesara pen-
tru ca Domnia Sa avea puterea sa se daruiasca tuturor colectivelor
intr-un mod special, inteligent, intr-o manierd in care erau distincte
trasaturile omului cult si iubitor de semeni. Pentru deosebitele me-
rite, pentru opera de valoare patrioticd pe care a daruit-o neamului
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sau, maestrul D. D. Botez a fost apreciat cu cele mai inalte dis-
tinctii: ,,Artist Emerit” -1953, ,,Ordinul Muncii”, clasa a II-a-1957,
,Maestru Emerit al Artei” - 1964, ,,Meritul Cultural”, clasa a II-a
-1968 si ,,Meritul Cultural”, clasa 1 - 1974, ,, Medalia comemo-
rativa Zoltan Kodaly” din Budapesta - 1982, ,,Marele Premiu al
Uniunii Compozitorllor” - 1983.

Portretul maestrului D. D. BOTEZ e incarcat de semnificatii
care decurg din idealurile sale de culturalizare a semenilor, idealuri
prezente de altfel, la intreaga generatie de intelectuali roméni din
prima jumdtate a secolului nostru. Intuind misiunea pe care si-o
poate asuma, D. D. Botez s-a identificat cu noul concept de inter-
pretare corald, cu nevoia de a cunoaste si parcurge repertoriul repre-
zentativ al epocilor de creatie si de a da invatamantului universitar
un model de stapanire a tehnicii i a artei dirijorale.

Activitatea muzicald a maestrului D. D. BOTEZ poate fi ur-
maritd in multe registre, dintre care cele reprezentative sunt: dome-
niul interpretativ - instrumental si dirijoral, cel al invatdmantului
academic (pe o lungd duratd a secolului nostru), al creatiei si al
lucrdrilor didactice.

[ntalnirea noastrd cu maestrul D. D. BOTEZ, acum si aici,
este un eveniment! Incircitura momentului este dati de faptul ci
generatii diferite de profesori si dirijori 1si datoreaza devenirea pro-
fesionald maestrului de cor si de dirijat coral de la Conservatorul
bucurestean. Maestrul D. D. BOTEZ a fost profesorul profesorilor
nostri, ne-a format si pe not, iar astazi isi continud fecunda prezenta
spirituala prin munca de coordonator al destinelor corale ale tarii in
comisii i jurii de specialitate.

Acest succint tablou al devenirii profesionale a maestrului
D. D. Botez trebuie sa-1 intregim cu cateva referiri la omul si ar-
tistul DUMITRU D. BOTEZ. Personalitate fermecatoare, maestru
in mestesugul vorbei, cultivat, instruit si totdeauna condescendent
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fatd de interlocutor, Dumitru D. Botez reprezinta in arta si pedago-
gia romaneascd un exemplu de modestie si de daruire. Incarcat de
lauri, pe care i i-a dobandit printr-o munca nu de putine ori sisifica,
a stiut sa-si pastreze identitatea fiintei, stabilind contacte ideale cu
toti cei pe care i-a intalnit in viata.

Pe maestrul D. D. Botez 1-a caracterizat munca: a fost si a
ramas un pasionat cercetator, un autocunoscator si un perfectionist.
A 1iubit cu patimd, mai mult ca orice, muzica si a studiat-o cu o
perseverentd de invidiat. Conceptia sa, bazata pe asertiunea ca in
muzicd artistul are posibilitatea sd se adreseze direct auditoriului,
a generat asupra tuturor colaboratorilor, studentilor si in intreaga
interpretare corala, o fecunda inraurire; poate ca cel dintai lucru
pe care maestrul I-a transmis semenilor a fost cd finta artei este
comunicarea sentimentelor, iar gandurile nu fac decdt sa ne
conduca la constituirea unui set de criterii prin care sda acti-
onam cdt mai eficient.

Pentru a se apropia de esenta muzicii, pentru a-i sesiza struc-
tura si mesajul, maestrul ne marturiseste cd inca din tinerete a sim-
tit dorinta de a transcrie partituri. L-au pasionat cvartetele, in mod
special cele ale lui J. HAYDN, pentru ca vocile lor seamana cu ale
corului.

Puterea de munca a acestui mare artist a fost si este colosala.
Chiar si acum cand se afla la binemeritata pensie, activitatea si-o
incepe la ora 6 dimineata. Din relatarile Domniei Sale aflam ca intr-o
singurd zi repeta 8 ore la Radio (pe partite si cu ansamblul), participa
la cursuri, compunea muzicd sau scria un articol. A studiat si a citit
foarte mult. Modalitatea aceasta de a trai viata in studiu i munca l-a
condus la crearea uneia dintre trasaturile cele mai importante ale per-
sonalitatii sale, aceea a formarii i afirmarii unei tinute intelectuale de
inalta noblete. Parerea sa este ca ,,artistii - cu care a colaborat - erau
oameni exceptionali in meseria lor, dar nu aveau culturd; erau preo-
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cupati doar de meserie; uneori, acestia ajungeau la performantd - ca
Paganini, Liszt sau Joachim. Artistul modern insd nu se poate rezuma
la atat, el trebuie sa fie un mare pedagog, om de cultura, vizionar”.

De aceastd conceptie se leagd si opinia categorica pe care D.
D. Botez o afirmd in Tratatul de cant si dirijat coral, vol. 1 - 1982,
conform céreia ,,dirijatul se poate invata”, arta dirijorald nu este un
dat aprioric intrucat se dobandeste prin munca constienta de perfec-
tionare. Infirmand afirmatia marelui dirijor IGOR MARKEVICH,
care sustinea ca ,,dirijatul nu are elemente care l-ar putea face de
invatat”, maestrul coalizeazd cu HERMANN SCHERCHEN, autor
al celebrului Manual de dirijat, si esaloneaza riguros treptele prin
care se poate dobandi maiestria dirijorala, Semnificativ este faptul
ca maestrul D. D. Botez cuprinde in Tratatul de cant si dirijat coral
aspectul de necesara cunoastere atat a instrumentului, deci a vocii,
cat si a tehnicii dirijatului, dirijatul nefiind doar o miscare a bratelor
sau a corpului, ci un aspect complex, psiho-fizic, pus in slujba
expresivitatii si a comunicarii emotiei artistice.

Tratatul de cant si dirijat coral este o lucrare fundamentala
pentru dirijori si profesori de muzica, in doud volume (unul publicat
in 1982, altul in curs de aparitie la Institutul de Cercetéri Etnologice
s1 Dialectologice), este o amplificare a lucrarii de initiere dirijorald,
dati la tipar in anul 1955 si intitulata fndrumdri pentru dirijorii
corurilor de amatori. Tratatul de cant si dirijat coral este - din
aceasta perspectiva - o fixare a conceptiei interpretative a autorului,
a fi comunicata de la artist la ascultator, precum si cel mai complet
tratat de artd dirijorala publicat in literatura nationald de specialitate.

Vasta experientd pe care maestrul a dobandit-o de-a lungul
anilor i da posibilitatea sa abordeze domeniul muzical din unghiuri
diferite. O discutie cu maestrul D. D. Botez nu se desfasoara in cadrul
ingust al artei corale, ci are ca subiect Marea Muzica. In conceptia
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maestrului, stabilirea unor axiome dirijorale nu are loc in cadrul strict
al dirijatului coral pentru ca se porneste de la principiile si legile pe-
rene care definesc fiinta, universul i realitatea. Exemplele muzicale
cu care opereazd maestrul intr-o argumentatie sunt extrase din intrea-
ga istorie a muzicii; explicand, de exemplu, tehnica frazarii, isi alege
cu usurintd, o tema dintr-o simfonie sau dintr-un concert sau o arie
celebra. In acest act de selectie, maestrul manevreaza cu patrundere
planurile de gandire, dovedind ca este un fin psiholog, nu numai in
cunoasterea oamenilor ci si a tainelor adanci ale artei ce a slujit-o, pe
care o considerd ca pe ,,0 fiintd apropiatd careia i-a descifrat in cea
mai mare parte interiorul”.

Toata viata a muncit cu oamenii, acest material fluid, sensibil
si de cele mai multe ori dificil. Una din deosebitele satisfactii ale
muncii sale cu marile ansambluri este legatd de activitatea de diri-
jor al Corului Sindicatelor din Bucuresti pe care I-a infiinfat in anul
1967. Numai calitatile exceptionale de om si de pedagog ale lui D.
D. Botez au putut face ca aceastd formatie, preponderent muncito-
reascd, sd se pastreze in varful miscarii corale de amatori din tara
prin realizarea unei omogenitati de suflet si a unui ideal artistic de
inalta tinutd. Principiul maestrului in munca cu semenii a fost acesta:
Lfepetitia sa fie o lectie”. In aceasta situatie dirijorul trebuie sd fie
profesor, iar profesorul dirijor. Maestrul a ilustrat fericit acest caz.

Un alt aspect esential al muncii artistice a maestrului Botez
este cel al creatiei, pe care a cultivat-o inca din tinerete. Genul caruia
i-a acordat atentie §i de care s-a simfit apropiat datoritd structurii
mesajului liric, este cel al liedului vocal si coral, precum si cantecul
patriotic, pe care D. D. Botez il numeste L, CANTECUL EROIC”.
A scris asemenea cantece inainte de razboi, astfel prima publicatie
- in 1942, la Bucuresti - s-a intitulat ,,Patru cantece patriotice”. De
la acest inceput s-a perfectionat in arta corald, imbogatind formele
genului si conferind noblete discursului muzical. lata cateva titluri:
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creatii ample: Patria, Cantare omeniei, Triptic aradean (3
melodii populare din Arad);

coruri: Mai badita paunas, Imn tineretului, Foaie verde de
mohor, Si daca ramuri bat in geam, Un cdntec se inalta, Can-
tam a tarii tanara gradind, 4 cdntece populare din judetul
Sibiu, In lume nu-s mai multe Romanii - in total peste 100 de
lucrari.

Pe langa nobila preocupare de creator, maestrul a activat in
calitate de ocrotitor si incurajator al creatiei corale in cadrul Biroului
Sectiei Corale a Uniunii Compozitorilor, inca din anul 1969. Aici a
sprijinit totdeauna valoarea autenticd, in mod special pe tinerii com-
pozitori si a acordat incredere tinerei generatii de compozitori, chiar
si lucrarilor de avangarda pe care le-a aprobat si chiar le-a prezentat
in prime auditii la Atheneul roman.

Sa mai amintim un aspect distinctiv, cu valoare simbolica,
legat de personalitatea maestrului: fiecare dintre noi, dirijori sau co-
rigti, l-am 1ntdlnit, cred, cel putin o datd in cadrul juriilor in care
ne-am prezentat cu formatiile la concursurile nationale. Aceasta ac-
tivitate o desfasoara din anul 1948 ca membru permanent al comi-
siilor corale, iar dupa ce maestrul Ioan D. Chirescu s-a retras, D. D.
Botez a rdmas pana in prezent presedintele acestor jurii. Prin aceasta
munca de Tnaltd raspundere artistica si morald, ,,a cuprins tara intr-o
palma”, a strans-o si a asezat-o langa inima-i generoasa care pulsea-
z4 continuu spre mai inalta afirmare a artei corale 1n Intregul cuprins
al tarii.

Se stie - si se recunoaste unanim - ¢ maiestria dirijorald a
maestrului D. D. Botez a impus o noua traditie; a pornit de la idea-
lurile Tnaintasilor, dar s-a impus cu o noud viziune asupra muzicii
corale, viziune pe care a statornicit-o si a imbogatit-o neincetat.
Cu toate cd n-a profitat de turnee peste hotarele tarii, nici nu a re-
alizat o discografie impresionantd, valoarea corurilor conduse de
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marele maestru este cunoscuta si peste tot respectata.

Dumitru D. Botez si-a legat idealul de viata si implinirea pro-
fesionala de activitatea sa la catedra, simgind o puternica atractie
fata de innobilarea spirituala a tineretului. Conceptia sa privind
rolul profesorului de muzica este, pe scurt, astfel exprimata: ,,pri-
ma conditie a profesorului este aceea de a fi mare pedagog, adica
si-1 faca pe tanar si-i placa munca!”> In sprijinul acestui deziderat
maestrul invoca modalitatea de predare prin cunoastere temeinica,
eleganta si frumoasa. ,,0 a doua conditie este ca profesorul sd-si cu-
noascd mestesugul, sd fie innobilat de o frumoasa cultura, pentru ca
elevii sa-1 poata respecta. Totodata, profesorul de muzica trebuie sa
fie profund iubitor al artei sonore, sd-si creeze un repertoriu adecvat
functiei colectivului cu care lucreaza”.

in lumina acestei conceptii, maestrul situeazd sensibilitatea
alaturi de intelegere; sensibilitatea este o problema acuta, o laturd a
sufletului, care tine de educatie, familie, scoala, momentul societatii
etc; copilul intelege atunci cand simte cd este iubit, atunci cand pro-
fesorul ii este aproape. Activitatea profesorului trebuie sa fie astfel
condusad, incat 1n orice situatie inifiativele acestuia sa placa elevilor.
Atragerea elevului spre muzica se face prin repertoriu, prin cdntece
pe care acesta le Invatd cu usurintd, dar si prin cantece care servesc
anumitor etape de Intelegere.

Portretul artistic al maestrului nu ar avea substanta daca n-am
reusi sa-1 infatisdm cateva ,,secrete”. Acest lucru nu este greu pentru
ca maestrul D. D. Botez este o fire deschisd, comunicativa, generoa-
s, sincerd, care a colaborat neintrerupt cu generatii diferite; nefiind
manat de atitudini nesemnificative, isi daruieste cu marinimie viata
semenilor, ferindu-se sa stea in turnul ferecat al misterelor.

Pentru D. D. Botez muzica corala este cel mai important ele-
ment de educatie pedagogica si artistica. Maestrul ne spune cd muzi-
ca corald va ddinui mult de aici inainte; poate corul va disparea sau
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va capata o alta Infatisare, dar asta mult mai tarziu. Corul a avut si va
avea in viata societatilor de-a lungul istoriei un imens rol; corul sati-
sface nevoia de ideal a societatilor, defineste fiinte, apropie oamenii,
i lasa pe acestia sa comunice §i sd-si exprime in mod direct si elevat
natura lor sufleteasca.

in acest sens maestrul ne lasd cateva marturii memorabile.

Corul leaga sufletele dupa felul in care coristii §i di-
rijorul reusesc sa redea expresiv si sensibil adevaruri fun-
damentale. Ca interpret cu o deosebita experienta, maestrul
D. D. Botez este constient ca instrumentele muzicale se per-
fectioneaza, ca se inventeaza noi surse sonore care depasesc
posibilitatile corului. Orice inventie tehnica, insd, nu poate
sterge misiunea instrumentului coral, care a predominat se-
cole in sir, atunci cand instrumentele erau simple, primitive §i
nu ajungeau la expresivitatea vocii. Apogeul corului il gasim
in Renastere; in timp, el a fost depasit de orchestra, atdt in
intindere cdt si in colorit, insa corul dispune de ceea ce or-
chestra n-a avut si nu va avea niciodatd: CUVANTUL! El di
forta expresiva muzicii!

Interpretarea corala nu are reguli fixe; pentru a realiza
expresiv o partiturd, trebuie sa frazam; regula de aur a frazei
muzicale este curgerea melodica catre un ictus in crescendo
si revenirea in diminuendo. Daca interpretul gaseste alte so-
lutii, acestea nu trebuie privite cu ostilitate.

Orice lucrare este impusa de catre un interpret sau o
formatie care ii stabileste un mod exemplar de prezentare,
adica ii fixeaza ceea ce se numeste ,,traditie”. Atunci cand
traditia e fixata de un interpret constient de rolul misiunii
sale, ea devine punct de referinta pentru oricare alt interpret
(J. S. BACH nu se poate canta la fel ca I. STRAWINSKI).

Orice muzician are nevoie de un instinct care il deter-
mind in conceptia sa interpretativa.
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Frumos in arta e tocmai faptul ca nu tofi muzicienii in-
terpreteaza la fel, dar -ne spune maestrul D. Botez - deosebirile
intre interpretii reprezentativi sunt mici pentru ca instinctul
lor e comun. Interpretul judecd totdeauna cu instinctul creatorului.

Acest mare interpret, D. D. BOTEZ, artist si pedagog, caruia
i-am relevat atatea stralucite calitati, mai are inca ceva in structura
personalitatii, care ii este propriu si distinct: vitalitatea! Rodul unui
mod de viatd ordonat, al respectarii unor principii de munca sana-
toase, gandind permanent 1n perspectiva, cétre binele general
si implinirea menirii sale artistice, ne Incanta si ne este pilda
pentru fervoarea si plenitudinea cu care si-a trait viata, me-
reu pentru oameni, in sprijinul lor, cu frumosul in suflet si pe
buze.

La 80 de ani conducea, in mod stralucit, corul Filarmonicii
,,G. Enescu” pe scena Ateneului roman. Ce poate fi mai minunat!

Asa cum am amintit, parintii maestrului D. D. Botez au dorit
ca fiul dumnealor s faca arhitectura, ingineria sau dreptul; dupa ce
a absolvit Facultatea de Drept, cu examen de licentd, maestrul s-a
inscris in barou si a pledat in doud procese pe care le-a castigat. Dar
cred ca cel mai mare succes al maestrului se refera la un alt proces,
procesul cu viata sa proprie si cea artistica, pe care l-a castigat intr-
un mod exemplar, fiind o pilda stralucitd pentru noi si viitorime.

Poate ca nimeni in arta corald romaneasca nu ne-a facut sa in-
telegem mai bine ce a vrut sa spund RAINER MARIA RILKE céand
asemuia muzica cu respiratia statuilor! Maestrul D. D. BOTEZ a
respirat muzicd i ne-a iIndemnat sa ne apropiem de inefabilul dintre
sunete prin munca, prin stradanie, prin jertfa de sine, transformand
efemerul in suprema contemplare.

O astfel de lectie, cred, poate fi inscrisd in Cartea Faptelor
prin care neamul nostru isi recunoaste fiii si-i ageaza pe frontispiciul
neuitatilor.
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Ani multi, iubit si venerat maestru !

In incheiere, ca semn de pretuire a deosebitelor virtuti ale ma-
estrului DUMITRU D. BOTEZ, propun ca pe langa nalta calitate
de "Presedinte al Societatii Profesorilor de Muzica” sd o accepte si
pe aceea de “’Dirijor de onoare al Coralei Profesorilor de Muzica din
Bucuresti”.

Martie 1985

Alocutiune rostitd de profesorul loan Golcea in anul 1985,
in fata profesorilor de muzicad la Casa Corpului Didactic din Bu-
curesti. In prezent Domnia-Sa este seful catedrei de ,,Dirijat” din
cadrul Universitatii Nationale de Muzicd. Materialul a fost tiparit la
Editura ,,CCI Gorj” 1n anul 2003
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MIRCEA BASARAB

Pentru cea de a doua jumatate a secolului XX, persona-
litatea compozitorului si dirijorului Mircea Basarab reprezin-
ta o valoare semnificativa prin contributiile sale la ascensiu-
nea nivelului culturii romanesti contemporane. De-a lungul
existentei sale (1921 — 1995), Maestrul si-a afirmat iubirea
pentru arta muzicii, dar si pentru cei care, impreuna cu el,
au slujit-o. Formarea sa profesionala, bazata pe certe insusiri
vocationale, s-a desfasurat in etape succesive, prima dintre
acestea fiind reprezentatd de absolvirea studiilor universita-
re la Academia de Muzica din Bucuresti (1940-1947), la a
carui diploma se adauga si licenta la Academia Comerciala
din Bucuresti (1945). Nume profesorale de seama onoreaza
aceasta perioada: Mihail Jora (armonie, contrapunct si fuga,
compozitie, forme muzicale si orchestratie), loan D. Chi-
rescu i George Breazul (teoria muzicii), lon Ghiga (dirijat
orchestri), Constantin Brailoiu (istoria muzicii, folclor). In
jurnalul evenimentelor ce marcheaza principalele activitati
ale lui Mircea Basarab se inscriu mai multe repere. Astfel,
in 1945 este Secretar al Sectiei muzicale si orchestrator la
Societatea Romana de Radiodifuziune, prilej de a deveni un
apropiat colaborator si discipol al dirijorului si compozitoru-
lui Theodor Rogalski; in 1947 este primit in cadrul Societatii
Compozitorilor Romani si debuteaza in calitate de dirijor in
fata Orchestrei de Studio a Radiodifuziunii Romane, totoda-
ta si in calitate de compozitor intr-un program al Orchestrei
simfonice Radio conduse de Constantin Bobescu, cu lucrarea
Cinci miniaturi; in perioada 1949-1951 este numit inspector
general al Filarmonicilor din Romania, ocazie cu care spriji-
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na afirmarea tuturor ansamblurilor nationale si, de asemenea,
realizeaza organizarea fondului de creatie si partituri ale Bi-
bliotecii muzicale din cadrul Directiei Muzicii din Ministerul
Culturii. In cuprinsul anului 1950 cariera sa cunoaste o etapa
decisiva 1n afirmarea sa artisticd, odata cu debutul ca sef de
orchestra la Filarmonica din Bucuresti, unde prezenta sa va
insemna foarte mult ca muzician ce secondeaza ultimul dece-
niu de viata al lui George Georgescu.

In intervalul cuprins intre 19511964, Mircea Basarab
adauga preocuparilor sale o semnificativa activitate didactica,
la Conservatorul bucurestean, parcurgand treptele ierarhice
ale pedagogiei muzicale pana la gradul de conferentiar in pre-
darea mai multor discipline care se afla legate de conducerea
orchestrei: citire de partituri, istoria instrumentelor, orches-
tratie si dirijat. Ecou al acestor preocupari este si volumul
tiparit la Editura de Stat: Instrumentele orchestrei simfonice.
Nu putini sunt discipolii sdi care s-au format in aceastd peri-
oada, printre acestia numarandu-se atunci tanarul muzician
Petre Brancusi care a studiat cu Mircea Basarab la clasa de
orchestratie.

Relatia cu Theodor Rogalski se consolideaza in con-
struirea Ansamblului Sfatului popular al Capitalei care, pen-
tru perioada cat a existat ca formatie, datoreaza mult Maes-
trului in sustinerea a numeroase concerte §i organizarea unei
apreciate stagiuni lirice. De aici, trece ca dirijor permanent
al Filarmonicii ,,George Enescu”, devenind intre 1964—1969
directorul artistic al primei orchestre simfonice a Romaniei.
Recunoasterea capacitatilor sale organizatorice este §i argu-
mentul numirii sale, in perioada de directorat mentionata,
ca Presedinte al Consiliului Muzicii din C.S.C.A., menit sa
asigure astfel ansamblul vietii muzicale nationale. Lui 1 se
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datoreaza pentru deceniile urmatoare, afirmarea principiilor
planificarii sistematice a concertelor in cadrul stagiunilor mu-
zicale ale orchestrelor filarmonice.

Renumele lui Mircea Basarab in istoria muzicala roma-
neascd are numeroase temeiuri prin valorificarea interesului
sdu pentru arta interpretativa. Existd in cariera sa doud di-
mensiuni ale acestei vocatii. Pe plan international debuteaza
in 1956 in cadrul Festivalului international al muzicii con-
temporane de la Varsovia, interpretand Simfonia a IIl-a de
Arthur Honegger, devenind un nume de mare rezonanta in
lumea muzicala. Inca din acest prim moment, ecourile sunt
deosebite. Witold Lutoslawski remarca: ,,Am avut o mare
bucurie ascultand o excelenta orchestra, cea a Filarmonicii
din Bucuresti, sub conducerea lui Mircea Basarab care, in-
contestabil, poseda o deosebita afinitate pentru muzica noud a
secolului nostru.” Compozitorul Georges Auric adauga aces-
tor consideratii: ,,Ca membru activ al Grupului celor sase si
prieten al lui Honegger, afirm ca Mircea Basarab a interpretat
aceasta simfonie asa cum o concepuse autorul ei. Il ascultam
si simfeam aceeasi emotie ca pe vremea cand compozitorul
imi arata primele sale schite ale acestui dramatic opus.” Cu o
anume aproximatie, putem consemna pe aceasta directie a ca-
rierel sale ca a dirijat toate turneele filarmonicii bucurestene
in perioada 1955-1972, a fost dirijor invitat a multor festiva-
luri precum Varsovia, Praga, Budapesta, Bratislava, Istambul,
Berlin, Ruse, Luxembourg, Varna, Atena etc., a aparut la pu-
pitru a mai mult de 70 de orchestre simfonice in peste 75 de
turnee (Polonia, Rusia, Finlanda, Jugoslavia, Cehoslovacia,
Ungaria, Bulgaria, Grecia, Elvetia, Turcia, Spania, Japonia,
Argentina, Italia, Austria, Germania, Belgia, Franta, Luxem-
burg, Anglia, Irlanda, etc., etc.).
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Interesul pentru aducerea unui repertoriu nou in fata pu-
blicului, altfel spus, pentru prime auditii, imbogateste reper-
toriul dirijorului cu lucrari ce poartd semnaturi ilustre: Pen-
derecki, Honegger, Britten, Messiaen, Carl Orff, Sostakovici,
Lutoslawski, D. Cuclin, M. Mihalovici, S. Toduta, P. Bentoiu.
D. Popovici. Se adauga versiuni memorabile vocal-simfonice
cu Magnificat de Bach, Recviem, Missa in do minor de Mo-
zart, Missa solemnis si Fantezia de Beethoven, Requiem de
Verdi si de Berlioz, Jeanne d’Arc de Honegger, Carmina Bu-
rana de Orff, Constelatia omului de Olah, Oratoriul bizantin
de Paul Constantinescu.

Un loc permanent l-au ocupat si marile lucrari ale lui
George Enescu, Mihail Jora, Theodor Rogalski. A acordat
atentie si unor creatii romanesti, prezentate in prima auditie
peste hotare, apartinand lui Glodeanu, Jora, I. Dumitrescu.
Sunt doar unele repere ale timpului cat s-a aflat la pupitrul
Filarmonicii Mircea Basarab, insotit de remarcile criticii mu-
zicale privind calitatea realizarilor si modul in care a devenit
un reprezentat al generatiei sale. Intr-un portret apartinand lui
Anton Dogaru, pentru revista Muzica din 1982, autorul reia
un fragment din interviul oferit de dirijor, publicat in Roma-
nia literara (1978), din care se desprind gandurile artistului:
,»S¢ afirma uneori ca nu exista orchestre slabe, ci doar dirijori
slabi. Exista un adevar aici in sensul ca un sef de orchestra
cu experientd poate influenta executia ansamblului pe care il
conduce, 1n conditiile 1n care sunt receptionate prompt inten-
tiille sale. Neindoios, este nevoie de un timp pentru a putea
determina calitatile unei orchestre, deoarece insusirile fieca-
rui instrumentist rdman caracteristici individuale. Interpretul,
in cazul unui sef de orchestra, are deci o misiune pedagogica
de indeplinit daca privim astfel caracterul specific al crea-
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tiei artistice, cdci 1si asuma totodatd o mare responsabilita-
te culturala in procesul de incurajare a valorilor in educatia
ascultitorilor....In ceea ce priveste calititile ansamblului,
este vorba de precizia intonatiei, ritmicii, calitatea sunetului,
expresivitatea frazarii, muzicalitatea, omogenitatea partide-
lor, disciplina de ansamblu, nivelul de cultura, receptivitatea,
temperamentul. Dupa opinia mea, valoarea unei orchestre se
afla 1n raport direct cu modul in care sunt cultivate astfel de
caracteristici, mai mult sau mai putin marcante pentru stilul si
personalitatea ansamblului.” In afara activititii sale ca dirijor
al Filarmonicii bucurestene, Mircea Basarab a colaborat, ca
dirijor si director general, cu Orchestra de Stat din Istambul
(1974-1980), contribuind la cresterea si impunerea valorica
a acestui ansamblu, ca pregatire i comportament european.
Printre prezentele muzicianului pot fi amintite si participari-
le in prestigioase jurii internationale de interpretare, precum
,Jacques Thibaud-Marguerite Long” — Paris 1967, ,,Carl
Flesch”- Londra 1969, ,,George Enescu” - Bucuresti.
Profilul componistic al lui Mircea Basarab este caracte-
rizat in ansamblul sdu de catre Zeno Vancea, in lucrarea Cre-
atia muzicala romaneasca (volumul II, 1978):) ,Inainte de a
imbratisa cariera de dirijor, in care calitate aparatul orchestral
devine mijlocul sau preferat de concretizare sonora a imagi-
natiei sale muzicale, a compus n 1946, spre sfarsitul studiilor
sale la Conservatorul din Bucuresti, pe langa o Nocturna si
un Scherzo pentru pian, doua lucrari pentru orchestra — Cinci
miniaturi, Mars simfonic. Urmeaza apoi Preludiul simfonic,
un scurt poem intitulat Noapte in sat, un Poem liric si un Trip-
tic simfonic in 1950... In Rapsodia sa (1954) Mircea Basarab
foloseste teme moderate dupa anumite tipuri ale folclorului
care, de datda mai recentd, au la baza o gama majora. Mai

154



Simpozionul National «Petre Prancusi-

putem cita din creatia sa Concertul pentru vioara si orchestra,
Variatiunile simfonice, Concertul pentru oboi, Simfonietta...
In cei 17 ani de sustinuta activitate componistica, Mircea Ba-
sarab a contribuit la Tmbogatirea creatiei noastre simfonice
cu mai multe lucrdri substantiale, pentru ca, dupd termina-
rea Concertului pentru oboi si orchestra de coarde, absorbit
de activitatea sa de sef de orchestra, sa inceteze sa compuna
ca si alti compozitori-dirijori romani.” Pentru meritele sale,
muzicianul a fost recompensat cu mai multe distinctii oficia-
le: titlul de Artist emerit (1962), laureat al Premiului de Stat
(1962), Maestru emerit al artei (1964) Ordinul Muncii cl. III
(1947) si cl. I (1960), Ordinul Meritul Cultural cl. IT (1966)
sicl. I (1968).

,,Mircea Basarab, comenteaza Viorel Cosma in lexico-
nul Interpreti din Romania, vol. [ — s-a impus prin rigoare si
scrupulozitate fata de partiturile interpretate, prin patosul tal-
macirii marilor lucrari (oratorii, simfonii), prin finetea acom-
paniamentelor. Preluand conducerea primei Orchestre Sim-
fonice a tarii, dupa moartea lui George Georgescu, Mircea
Basarab a adus un suflu nou, in promovarea creatiei contem-
porane universale si romanesti, dovedindu-se un dirijor de
larg ambitus stilistic in valorificarea mijloacelor de expresie
si promovarea creatiei de avangarda muzicala si a capodope-
relor veacului al XX-lea.”

Grigore Constantinescu

Mai 2010
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